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Michael Lackner

DAS VERGESSENE GEDACHTNIS

Die jesuitische mnemotechnische Abhandlung Xiguo jifa:
Obersetzung und Kommentar.

Jenseits von sechs Fliissen und drei
Bergketten steht Zora, eine Stadt,

die keiner vergessen kann, der sie
einmal gesehen hat. Doch nicht, weil
sie gleich anderen denkwilirdigen St&d-
ten in der Erinnerung ein auBergewShn-
liches Bild hinterlieBe. Zora hat die
Eigenschaft, Punkt flir Punkt im Ge-
dédchtnis zu bleiben mit seiner Ab-
folge von StraBen und von Hdusern ent-
lang den StraBien und von Tiiren und
Fenstern an den Hdusern, obwohl es da-
bei keine besonderen Schénheiten oder
Seltenheiten aufzuweisen hat. Sein Ge-
heimnis ist die Art, in der das Auge
liber Figuren gleitet, die einander fol-
gen wie bei einer Partitur, in der man
keine Note verdndern oder vertauschen
darf. Der Mensch, der auswendig weiB,
wie Zora beschaffen ist, geht nachts,
wenn er nicht schlafen kann, in Ge-
danken durch seine StraBen und er-
innert sich der Aufeinanderfolge von
Messinguhr, gestreifter Markise des
Haarschneiders, Springbrunnen mit den
vier Strahlen, gldsernem Turm des
Astronomen, Stand des Wassermelonen-
verkdufers, Statue von Eremiten und
Lowen, tlirkischem Bad, Kaffee an der
Ecke, QuerstraBie, die zum Hafen fiihrt.



Diese Stadt, die man nicht aus
seinem Ged&dchtnis 18scht, ist wie
ein Gerilist oder wie ein Netzwerk,
in dessen Felder jedermann die
Dinge einordnen kann, an die er
sich erinnern mag: Namen berihmter
Médnner, Tugenden, Zahlen, Klassi-
fikationen von Pflanzen oder Mine-
ralien, Daten von Schlachten, Kon-
stellationen, Redeausziige. Zwischen
jedem Begriff und jedem Wendepunkt
kann er einen Affinitédts-oder Kon-
trastbezug herstellen, der zum so-
fortigen Abruf der Erinnerung dient.
Somit sind jene die kenntnisreich-
sten Leute der Welt, die Zora aus-
wendig kennen.

Doch vergebens habe ich mich auf die
Reise begeben, die Stadt zu besichti-
gen: Gezwungen, unverriickbar und sich
selbst gleich zu bleiben, damit man
sich besser daran erinnern kénne,
siechte Zora dahin, zerfiel und ver-
ging. Die Welt hat es vergessen.,

Italo Calvino

"Die unsichtbaren Stddte".

EINLEITUNG

Die mnemotechnische Abhandlung Xiguo jifa 6 #l32+% ("Die westliche ars

memorativa®), Produkt eines der ersten Versuche des Jesuitenmissionars

Matteo Ricci (1552-1610), zwischen abendldndischer und chinesischer Geistes-
welt Briicken zu schlagen, ist bislang weder in China noch im Westen ihrer

a. Die Griinde fiir dieses Versdumnis

Bedeutung entsprechend gewiirdigt worden
liegen auf chinesischer Seite paradoxer Weise in einer engen, aber unreflek-
tieren Vertrautheit mit der in diesem Traktat zur Sprache gebrachten Tech-
nik des kiinstlichen Geddchtnisses sowie in einer anders gearteten Inten-
tion chinesischer Mnemotechnik; auf westlicher Seite muB, so paradox es

wiederum klingen mag, das Vergessen einer Jahrhunderte lang bllihenden eige-

nen Tradition nahmhaft gemacht werden.

Gerade aus diesen Griinden lohnt sich jedoch eine Auseinandersetzung mit dem
Text und dessen vollstdandige Ubersetzung. Denn erstens besitzen wir mit dem
Traktat ein friihes Zeugnis jesuitischer Vermittlung abendlandischer Wissen-
schaft, und zwar eines Traditionsstromes, der in unserem Gedachtnis ldngst
durch andere Prioritdten liberlagert worden ist. "Vermittlung" impliziert auch
die Wiedergabe zentraler scholastischer und mnemotechnischer Termini im Chine-
sischen. Ober diese sprachliche Fragestellung hinaus interessiert die Um-
setzung der in jeder abendldandischen Mnemotechnik so bedeutsamen Bildwelt in

die chinesische Atmosphdre.

Zweitens gibt die Obersetzung dieses Traktats AufschluB iiber Riccis (und
anderer Jesuiten) Methode der Aneignung der chinesischen Sprache und Klas-
siker und versetzt uns damit in die Lage, einige Stationen des beinahe zwd1f-
jahrigen Prozesses nachzuvollziehen, an dessen Ende sprachlich so relativ

ausgefeilte Werke wie die "Abhandlung liber die Freundschaft" stehen, die



sogar in den kaiserlichen Katalog aufgenommen wurde. Damit nicht genug, be-
sitzen wir mit der ars memorativa weiterhin eine objektive didaktische Me-
thode zur Erlernung der chinesischen Schriftzeichen und damit eines der

ersten Chinesisch-Lehrbiicher des Abendlandes, auch wenn dies nicht den In-

tentionen der Verfasser entsprochen haben mag.

SchlieBlich ermoglicht der Text, einige Oberlegungen zu den Griinden seines
Scheiterns anzustellen und damit grundlegende Einsichten in die Problematik

des friihen Austausches von Wissen zwischen China und Europa zu gewinnen.

“Keine andere friihe jesuitische Publikation hat a 1a Tongue so wenig Nach-

wirkungen gezeitigt, obgleich die mnemotechnischen Kenntnisse Riccis zu-
nachst mit Astronomie und Geometrie zu den wesentlichsten Stiitzen seiner
glinstigen Aufnahme in China zdhlten. Mit derartigen Oberlegungen sind not-
wendig auch Gedanken zu etwaigen chinesischen mnemonischen Vorbildern ver-
bunden, die ihrerseits wieder auf die zentralen Fragestellungen von Ver-

mittlung iiberhaupt verweisen.

I.Schicksal des Werkes

Der Traktat ist einerseits Ergebnis von Riccis Beschaftigung mit der chine-
sischen Schrift, andererseits der Versuch, die Erkenntnisse, die er dabei
gewonnen und die Erfolge, die er damit erzielt hatte, den zeitgendssischen
Chinesen mitzuteilen. Wir haben es hier mit einem Kernstiick der sogenannten
"Akkomodation" zu tun, die sich auf einem genuin chinesischen Feld, dem der
Schrift, entfaltete. Fiir mnemonische Erfolge bestand in China angesichts des
in vieler Hinsicht auf verbatim zu memorierende Texte aufgebauten Priifungs-
wesens eine fast hysterische Nachfrage. Im Sommer 1595 verbliiffte Ricci

eine Gruppe von Scholaren des untersten Grades Ammmmmw mm = ) damit, eine
Reihe von 400 bis 500 chinesischen Schriftzeichen, die sie ohne jedes Ord-

nungsprinzip aufgezeichnet hatten, nach einmaligem Lesen vor-und riickwirts

m. Bald ergab sich der Wunsch, iiber diese

auswendig aufsagen zu konnen
"wunderbare" Technik belehrt zu werden, und er nahm einige Schiiler an, un-
entgeltlich zu deren groBer Verwunderung. Was aus diesem Unterricht ge-
worden ist, wissen wir leider nicht, konnen jedoch aufgrund des weiteren
Schweigens amxccmxw annehmen, daB er sich in dhnlich enttduschender Weise
entwickelte, wie dies bereits die Reaktion des Gouverneurs von Jiangxi, Lu

Wangai %% 9% angekiindigt hatte. Diesem hatte Ricci eine schriftliche

Version seiner ars memorativa als Hilfe fiir die Examensndte der Sohne des

Gouverneurs liberreicht. Das Ergebnis von dessen Lektiire war allerdings nieder-
schmetternd: "Diese Vorschriften sind wohl die wahre Regel des Geddchtnis-
ses; doch um sich ihrer bedienen zu konnen, braucht man schon ein sehr gutes

mmamn:~:¢m=b.

Das Vorwort zu den friihesten erhaltenen Versionen des Textes (keine vor
_mmmmv gibt uns AufschluB iiber den weiteren Verbleib der Schrift. Der Ver-
fasser des Vorwortes, Zhu Dinghan wﬁ«ﬂk aus Jinjiang mm&w in m:m:v:.m
berichtet, die Niederschrift einer mindlichen Weitergabe habe lange im
Biicherschrank des Ricci-Nachfolgers Alfonso Vagnoni: ("Herr Gao", d.h. wohl
Gao Yizhi & — &A. , 1566-1640) gelegen, und sei, als urspriinglich "schwer

verstdndliche grobe Skizze" (caochuang, wei yi 1iao ®g|,6 45 7 ) von

Vagnoni "iiberarbeitet" (shanrun - :f ) worden’

Diesen Hinweis libersahen wohl einige der Kompilatoren spdaterer Kataloge
Jjesuitischer Schriften, wenn sie bald Ricci, bald Vagnoni die Autorenschaft
N:mvxmn:m:m.
Ahnliche Konfusion besteht hinsichtlich des Vorbildes fiir den Traktat. Mag
sein, daB Ricci einige formale Elemente fiir seine Darlegung der ars aus ei-
nem "Biichlein" entnahm, das er einst fiir seinen Jugendfreund mmiﬁo Passionei

geschrieben hatte und das er auch in China mit sich wg:1wmm. Unser textus



receptus tragt aber ganz und gar chinesischen Bediirfnissen Rechnung. Weiter-

hin behauptet Pater d'Elia, das Werk sei inspiriert von einem ars-memorativa-

Traktat des beriihmten Predigers und spiteren Bischofs von Asti, Francesco

Panigarola (1548-1594), das sich in der Bibliothek von Macerata, dem Geburts-

ort Riccis cmwisamdﬂc

. Dieses opusculum weist aber bei genauerer Durchsicht
nicht mehr Parallelen zur chinesischen Version Xiguo jifa auf, als dies in
der Natur der Sache 1iegen muB, d.h. dem allen mnemotechnischen Abhandlungen
gemeinsamen Fundus. Das schlieBt allerdings keinesfalls aus, daB Ricci

Panigarolas Schrift gekannt hat, und in vorliegender Arbeit - besonders in

T den Apmerkungen ch;ccmmwmmwczw.u wird aﬁm;mnrxd*ﬁ Panigarolas mehrmals zu

Zwecken des Vergleichs herangezogen werden, dem sie genauso gut wie viele
"

andere Werke des 16. Jts. dienen kann''.

Der Traktat Xiguo jifa geht also, wenn auch vielleicht nur in formaler Hin-
sicht, auf Ricci zuriick, wurde von Vagnoni redigiert, und von Zhu Dinghan,
einem Konvertiten und Schiiler Vagnonis in die vorliegende Form gebracht. An
ein Vorbild dieser vorliegenden Form ist nur in hdchst summarischer und for-
maler Weise zu denken, weil die entfaltete Bilderwelt im wesentlichen der
chinesischen Wirklichkeit der Wende vom 16. zum 17. Jahrhundert entspricht
und der formale Aufbau die opiniones communes des z.T. noch scholastisch ge-

pragten Abendlandes widerspiegelt.

II. Grundziige der ARS MEMORATIVA

Am Ursprung der ars steht ein legenddres Erlebnis ihres Begriinders Simonides
von Keos (6.-5. Jt.v. Chr.), des "Dichterfiirsten", von dem auch unser Trak-
tat berichtet. Die folgenden Jahrhunderte mdgen eine Ausformung der Kunst er-
lebt haben, denn in den drei zentralen romischen Quellen zwischen dem ersten

vorchristlichen und dem ersten nachchristlichen Jahrhundert (Ad Herennium;

Cicero, De Oratore; Quintilian, Institutio oratorica) erscheint sie bereits

als ein Kompendium mehr oder minder gesicherten Allgemeinwissens. Auf die

drei romischen Abhandlungen sowie den weiteren Verlauf der Kunst bis hin

zu Leibniz muB hier nicht weiter eingegangen werden: Frances A. Yates

hat sie in ihrem hdchst kenntnisreichen Buch The Art of Memory ausfiihr-
12

lich beschrieben'®,

Zum besseren Verstdndnis unseres Textes miissen jedoch einige Grundziige der
europdischen mnemonischen Technik kurz skizziert werden. Im Unterschied zum
natiirlichen Geddchtnis, das den antiken wie chinesischen Schriftstellern wohl
bekannt war'3, handelt es sich in der ars, wie bereits der Name besagt, um

einen prinzipiell kiinstlichen Vorgang.

Zunichst miissen im Gedichtnis "Orter" (loci oder topoi, sozusagen "Schubladen")

geschaffen werden, in denen spdter bestimmte "Bilder" (imagines) als Repra-

sentanten des zu Memorierenden plaziert werden; daher auch die (italienische)
Bezeichnung "memoria locale": nicht Ortsgeddchtnis, sondern Urtergeddchtnis.

Die Urter konnen unterschiedlicher GroBe sein, je nach der Natur des zu be-
herbergenden Bildes, sie miissen aber eine bestimmte innere Reihenfolge auf-
weisen, wie etwa die Zellen eines Klosters, die Rdume einer Schule, eine Sdulen-

halle etc.

Die Urter sind zwar Artefakten der Vorstellungskraft (imaginatio), doch kidnnen

sie sich mehr oder weniger an die Realitdt anlehnen, weshalb zwischen realen
und fiktiven Urtern bzw. deren Mischformen unterschieden werden muB. Jeder

fiinfte oder zehnte Ort erhdlt eine besondere Markierung (nota).

Dies ist das formale Gerlist, der skelettartige Rohbau der "Schatzkammer"

(thesaurus) des Geddchtnisses. Die "Bilder" nun gelten als stellvertretende

Zeichen des Wissensstoffes. Sie werden zumeist durch Umformung, Symboli-

sierung anhand dinglicher Ahnlichkeiten (similitudines corporales) geschaf-

fen. Ihr wesentliches psychologisches Merkmal ist es, daB sie den "Geist



durchdringen" miissen (Cicero), d.h. der Tatsache Rechnung tragen, daB die
Memorierfdahigkeit umso groBer wird, je gefesselter die Aufmerksamkeit, die
seelische Beteiligung war, die man einem Bild, das folglich "ungewshnlich",
"ausgefallen" sein muB, zugewendet hat. Auch der Doppelsinn des deutschen
Wortes "merken" weist in diese Richtung. Habe ich etwas gemerkt, d.h. emp-

funden , begriffen, dann kann ich es ver-merken. Was aber fesselt die Auf-

merksamkeit mehr als "bewegte Bilder" (imagines agentes), zumal menschliche

Bilder'%?

Da_die Mnemonik klassischer. Bestandteil der rhetorischen Kunst ist, kann-al=

so mittels dieser Methode eine Rede entweder Wort fiir Wort memoriert werden

(memoria verborum), wobei man jedes Wort - auch die grammatischen Hilfsworter -

in ein Bild verwandelt und entsprechend ihrer Reihenfolge in die Reihenfolge
der Klosterzellen, der Sdaulen im Atrium, der Sternzeichen des Tierkreises u.d.

plaziert; oder man merkt sich ganze Sachverhalte (memoria rerum) und ver-

fdhrt entsprechend, wobei man ganze Bildergruppen an einem einzigen locus

unterbringen kann.

Man durchschreitet also im Geist diesen mit imagines gefiillten imagindren the-

saurus der Urter und erinnert sich des Gemerkten. Hielte man sich an die eher
scholastisch-aristotelische Meinung, das Geddchtnis und damit die Kunst des-
selben sei lediglich etwas an die Vergangenheit Gebundenes, auf vergangene
sinnliche und geistige Eindriicke Verweisendes, so ware auch das - ange-
sichts des von F.A. Yates prdsentierten Materials - bereits Grund genug zu

der Feststellung, daB alle reproduktive intellektuelle Tatigkeit des Abend-

landes etwa bis hin zum 17. Jahrhundert an das Vorhandensein von "Bildern"
geheftet war. Aber von der platonischen Betrachtungsweise des Gedachtnisses
ganz abgesehen, in der die Erinnerung keinesfalls nur riickweisende Bedeutung
besitzt, spricht gegen die einseitig auf reproduzierende Fertigkeit abge-
stellte Interpretation des Gedachtnisses auch, in seltsamer Beriihrung zu neu-

platonischen Ideen, der philosophus der Scholastiker, Aristoteles selbst,

wenn er sagt, daB weder Vorstellungskraft noch Denken iiberhaupt ohne ein

geistiges Bild moglich mmﬁm:,m. Dariiberhinaus wissen wir, daB der thesaurus

auch fir die produktive Phase der Rhetorik, die inventio, herangezogen wurde.

Es scheint, als habe man zwischen den Denkenden und seinen Gegenstand not-
wendig sich das Bild "plaziert” vorzustellen, als seien Abstraktionen, wenn
{iberhaupt, nur durch Vermittlung des Bildes erreichbar. Dies gilt, besonders
im Neuplatonismus der Renaissance, auch fiir die schopferische, nach vorne
weisende Interpretation des Geddchtnisses als einer liberzeitlichen Schatz-
kammer, eines "Theaters", aus dessen unendlichen Bestandteilen das Neue als
eine der unzihlig moglichen Kombinationen des Vorhandenen zur Wirklichkeit
entwichst. Aufbau und Herkunft, Zielrichtung und Bestimmung vieler enigma-
tischer Bilder der Renaissance erscheinen so unversehens als Produkte und

1416
Hilfsmittel einer ars amso«.mdimd .

Die Vermutung einer Abstraktion sui generis, d.h. auf der mittleren, imagi-

nativen Ebene, finden wir z.B. in der Regel fiir die loci bestdtigt, die da-
vor warnt, die Urter unbedeckt zu lassen, weil sonst die Bilder naB werden
und schaden erleiden konnten; weiterhin in den ausfiihrlichen Manipulationen,
die Francesco Panigarola fiir die Umwandlung der, sol1te man annehmen, so ge-

1iufigen Idee des Todes Christi in eine imago anrdt. Man war sich wohl be-

wubt , daB es sich um Abstraktionen handelte, dennoch waren diese, wie etwa
die Urter, bestdndig in einer konkreten Eigenschaft, z.B. als Hduser u.d.
gefihrdet, gleiches galt fir die Bilder, die z.B. als Menschen, "weglaufen"
konnten. Trifft aber der Terminus "Abstraktion" fiir Vorstellungen zu, die
ny

zwar, wie schon Augustinus bemerkte, nicht die Dinge selbst sind'’, und

hiufig in symbolischen Verkleidungen erscheinen, deren hochstes Abstrak-
tionsniveau aber eigentlich in der Regel festgehalten ist, daB sie sich

nicht bewegen diirften?

Es ist zu vermuten, daB Abstraktion im Sinne der Herausziehung der allge-

meinen bzw. wesentlichen Bestimmungen eines Gegenstandes erst dann ohne



"Bilder" auszukommen'vermochte, als die Kunst des Geddchtnisses ausgestor-
ben war. Beide geistesgeschichtlichen Erscheinungen bedingen einander. Was

diese Vermutung fiir den MiBerfolg des jesuitischen ars-memorativa-Traktats

in China bedeutet, soll in Abschnitt IV der Einleitung behandelt werden.

ITI. VERMITTLUNG : HABEN

Die mnemonischen Kenntnisse der Jesuiten sind Ausdruck einer spaten Bliite
der ars, wenn auch ihres eher technischen Iweiges, der sich unter dem Schutz

der scholastischen Glocke als Sediment einer langen_Vergangenheit noch er-

halten hatte. s

Der Traktat macht ausfiihrlich Gebrauch von diesem Wissensschatz. So finden
sich z.T. wortliche ocmsmmﬁNcsams aus Plinius'des Alteren Historia naturalis

(VII, 24, Menschen mit ausgezeichnetem Geddchtnis) sowie Wiedergaben von

Aristoteles (namentlich dessen Schrift De memoria et reminiscentia) und den

drei bereits erwdhnten lateinischen Abhandlungen. Chinesische Vorbilder eines
natiirlichen Geddchtnisses werden bezeichnenderweise nicht erwihnt. Die Namen
aus Plinius sind transkribiert; fiir die Obersetzung des Inhaltes bedurfte es
Jjedoch chinesischer Ubersetzungen. So finden wir Umschreibungen scholastischer
Begriffe, wie Form, Stoff, Ursache, Wirkung, res, ens, Temperament, Synopse;

dariiberhinaus die Ubersetzungen des technischen Vokabulars der ars memorativa,

wie memoria, reminiscentia, nota, loci, imagines, imagines agentes, collocare,

apponere u.a.

Eine besondere Rolle nimmt aber ein genuin chinesischer Gegenstand, ndmlich
die Schrift ein. Zwar waren auch in Europa Biicher mit z.T. pseudohierogly-
phischen Emblemen verbreitet, doch waren diese nicht zum kanonisch anerkannten

Bestandteil mnemonischer Technik geworden. In China nun fand Ricci eine Schrift

vor, die nach seinen begeisterten Kommentaren den SchluB zulieB, daB die

"memoria local" geradezu fiir die chinesische Schrift (as letras chinas) er-

funden sei, "weil jedes Zeichen (letra) ein Bild ist, das eine Sache be-
am:ﬁmw=_m. Auch in dem Traktat ist die Tendenz ersichtlich, jedes Schrift-
zeichen zu zerlegen, wobei die verschiedensten Techniken gebraucht werden.
In der Mehrzahl der Fdalle sind dies Techniken, die in China selbst behei-
matet waren, allerdings lediglich zu mantischen Zwecken gebraucht wurden,
was im Traktat natiirlich nicht eingestanden wird. Zum einen kdnnen die Be-
deutungen der jeweiligen Elemente, aus denen sich das Schriftzeichen zu-
sammensetzt, isoliert und dann wieder zu einem neuen Bild zusammengefiigt
werden, wie beispielsweise "Hand" =¥ und "FuB" & zusammen das Zeichen
"ergreifen” #% bilden. Zum anderen kann die Phantasie gewissen in ihrer
Bedeutung zwar eindeutia festgelegten Schriftzeichen-Elementen eine diffe-
rierende Interpretation beilegen, die sie im strengen Sinne so nicht haben,
wie die Uminterpretation des Schriftzeichen-Elementes "Dach" > in einen
Hut, der im Zeichen "Frieden" Z£& einer "Frau" -4 aufgesetzt wird. Ein ge-
ringer Teil der Schriftzeichen stellt auch regelrechte Piktogramme dar,

deren stilisierte Bildlichkeit ohne weitere Manipulationen eingesetzt werden

kann.

Eine hochst originelle Schopfung des Traktates besteht in der Intearation
der seit dem Ende der Han-Zeit gebrauchlichen phonetischen "Buchstabier"-

Methode fanqie 34w , die aus Ermangelung einer alphabetischen Schrift

den Anlaut einer Silbe mit dem Auslaut einer zweiten verband, um so die
Aussprache einer dritten Silbe festzulegen, in die Mnemotechnik. Die Be-
griffe der beiden Silben, die zur Lautgebung dienen sollen, miissen, so lehrt
der Traktat, zu Bildern gemacht werden, wobei der Ausdruck gie, "zerschnei-
den", wortlich genommen wird. Man zerschneidet also einen Drachen Ammumv.
behd1t nur dessen Kopf (1); genauso verfdahrt man mit einem Kranich (he), be~
halt jedoch nur dessen Leib nmv. Aus einem Wesen mit Drachenkopf und Kra-
nichleib wird das Bild, das fiir "Freude" Ammv steht, Die dabei geschaffere

Bildwelt erinnert uns an diejenige des Shanhaijing ("Klassiker der Berge und




Meere"), der ein abundantes Vorkommen solcher ebenfalls auf enigmatische

Weise zustandegekommenen Wesen verzeichnet.

Trotz dieser artistischen Fertigkeiten im Umgang mit der chinesischen Schrift
und Phonetik offenbart der Text dennoch ein gespaltenes Verhaltnis zu den
Schriftzeichen. Immer wieder wird auf deren potentielle Unendlichkeit ver-
wiesen, vor deren kasuistischer Unbegrenztheit, in der jedes Besondere eben
doch wieder eine eigene Gattung fiir sich bildet, auch der begeistertste Je-

suit zuriickgeschreckt sein mag.

Daher wird trotz offensichtlich groBer Verlockungen stets aufs Neue auf euro-
paische Vorbilder rekurriert, die z.T. in sehr einprdasamer Weise umgesetzt
werden. So wird fiir das in vielen mnemotechnischen Abhandlungen gebrduchliche
"Alphabet der Urter" (Gans, anser fiir A usw; bei Panigarola sind es Stddte-
namen: Ancona bis Mailand) einfach die geldufige Reihenfolge der chinesischen
Enzyklopadien substituiert, und man kennzeichnet die Urter durch die Abfolge

von Gold, Silber, Jade etc. bis hin zu Eisen und Porzellan.

Eine dhnlich gelungene Umsetzung findet im Bereich der Zahlen statt, wo stets
auf vertraute und gebrdauchliche chinesische Bilder verwiesen wird, ohne auf die
Form der Ziffern einzugehen. Chinesische Symbole als Zitate historischer oder
philosophischer Provenienz werden iiberhaupt recht freiziigig verwendet, wie z.B.

das "Diagramm des hochsten KuBersten"(taijitu &A% 18 ) und viele andere.

Bei einer Vermittlung abendldndischer Geddchtniskunst bot es sich geradezu
an, durch bestimmte Bilder und Motive die Jesuiten und ihre Aktivititen im
Geddchtnis der Chinesen zu verankern. Dies geschieht durch amm.smzxmmn: im
Text erwdhnte Kreuzzeichen sowie durch die im Anhang erwshnte Landkarte und
die astronomischen Gerdte. So konnten die Jesuiten ins rechte "Bild" gesetzt

werden.

IV. VERMITTLUNG : SOLL

Das vollstdndige Ausbleiben jeder Form von Wirkungsgeschichte des Textes
fiihrt zu der Frage nach eventuellen chinesischen Elementen einer mnemotech-
nischen Methode, die iiber das generell praktizierte friihzeitige Auswendig-
lernen hinausweisen konnte. Die Frage lautet prdziser: hat die chinesische
Geistesgeschichte zu drei Elementen der abendlandischen ars memorativa
irgendeine Korrespondenz aufzuweisen? Diese drei Elemente sind namentlich:

Ordnung (also die "Topik"); memoria als thesaurus; und schlieBlich die Funk-

tion des Bildes im Geddachtnis. Anhand dieser Fragestellung konnten Beriihrungs-
punkte festgestellt werden, aus denen entweder die Oberfliissigkeit der ars
in China oder die Unfahigkeit, sie zu verstehen, resultieren miBten. Die An-

gelegenheit ist freilich, wie wir sehen werden, ungleich komplizierter.

Fiir "Ordnung" im Sinne einer sinnvollen Unterteilung von kosmischer wie
menschlicher Welt steht China geradezu stellvertretend. Spdtestens seit der
Han-Zeit war ein System umfassender Analogien und Korrespondenzen entwickelt,
das mit Zahlen ("Neun Bereiche", "Fiinf Elemente", "Acht Windrichtungen" usw.
usw.) auch die menschlichen Beziehungen ("Fiinf Grundbeziehungen" u.i.) so-
wie die komplizierten Range bei Hofe, denen etwa in der Tang-Zeit stets eine
himmlische Konstellation m:amnxmnzao bis hin zum menschlichen Organismus
("Flinf Eingeweide") mit den fiir die Natur etablierten Ordnungsvorstellungen
durchgangig in Relation mmﬁNﬁmmo. (Der Traktat fiihrt daher, wohl bewuBt,
auch zwei der aus der Beobachtung von Naturvorgangen gewonnenen Ordnungs-

muster an, ndmlich den Flug bestimmter Végel sowie die Schwdrme der Fische).

Doch zur Formulierung einer Mnemonik in unserem Sinne hat der die ganze chine-
sische Welt bestimmend pragende Ordnungsgedanke nicht gefiihrt. Eine solche
Ausbildung hatte die verfremdende Funktionalisierbarkeit der Bilder des Denkens

und der Vorstellungen in Kauf nehmen miissen und damit ihre, wenn auch nur zeit-



weilige, Sinnentleerung. Die hanzeitliche Kosmologie schuf im Verein mit
dlteren rituellen Zeremonialvorschriften und Verhaltensweisen zwar eine Art
Perfektion vorsokratischer Harmonielehren und Weltheimischkeit, eine ganz-

heitliche Ordnung (eben: kosmos), blieb jedoch im Grunde unbewuBt der Tat-

sache, daB es der Mensch war, der diese Ordnung schuf und der in ihrem Zen-
trum stand: alles in dieser Welt war auf den Menschen ausgerichtet, nur
brachte er sich selbst nicht distanziert ("kritisch"), sondern als unre-
flektierte Voraussetzung ein, besaB keinen Anhaltspunkt, von dem aus er

sich auBerhalb der Natur hdtte denken kdnnen. Ein solches BewuBtsein iiber

den Vorgang des Denkens ist aber Voraussetzung der europdischen Mnemotech-
nik. Auch die Ordnungsprinzipien der chinesischen Enzyklopadien, die der
Traktat so geschickt fiir seine Intention nutzbar macht, sind Ausdruck mangeln-
der Subjekt-Objekt-Reflexion und verlieren sich letztlich in unz&hligen Be-

sonderheiten.

Die Formulierung einer Mnemonik im Sinne des Traktats hat desweiteren zur Grund-
Tage den Begriff von der "Schatzkammer des Gedichtnisses". Dem Phanomen des na-

tiirlichen Geddchtnisses als einer vertrauten Erscheinung wurde im 18.Jh. so-

gar ein Abschnitt in der Enzyklopddie Gujin tushu Jjicheng Ame.aﬁJWAHw A
(XXII, 112) gewidmet. Doch auch in diesen Berichten steht das Naturhafte, die

"himmlische Begabung" (tiancai £+ ) im <oxam1ox==ama.

Der abendldndischen Vorstellung am ndchsten kommt ein Passus aus dem Werk

Xunzi m& F

"Der Mensch besitzt seit seiner Geburt Erkenntnis. Erkenntnis aber
bedeutet den Besitz von Geddchtnis (zhi . ). Geddchtnis aber ist
Speichern - und dennoch besitzt der Mensch so etwas wie Leere. Leere
nennt man: nicht mit dem bereits Gespeicherten das behindern, was man
noch empfangen wird.

Das BewuBtsein besitzt seit seiner Entstehung Erkenntnis, Erkenntnis
aber bedeutet die Existenz von Verschiedenheit. Verschiedenheit ist
zusammenfassende Erkenntnis von zwei Dingen zu gleicher Zeit - und )
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dennoch hat der Mensch so etwa wie das Eine. Das Eine nennt man: nicht
mit jenem Einen dieses andere Eine zu behindern.

Wenn das BewuBtsein darniederliegt, dann trdumt man; vernachldssigt
man es, so geht es seinen eigenen Gang, nimmt man es in Dienst, so
ergeben sich verniinftige Oberlegungen. So ist also das BewuBtsein zwar
bestdndig in Bewegung ~ und dennoch besitzt es so etwas wie Ruhe. Ruhe
nennt man: nicht mit Tradumen die Erkenntnis in Verwirrung cxﬁzmm==.mm

Diese Stelle weist auch iiberraschende Beziige zu der bei Augustinus erwahnten
Ndhe der Erinnerung zum Traum m:mmw. Das Gedachtnis kann also, ebenso wie der
Traum, filir das BewuBtsein hinderlich werden. Doch der Schritt von der bloBen
Feststellung eines "Speichers" bis zu dessen detallierter Organisation ist nicht
getan worden. Vielleicht war es gerade der Hinweis auf die moglichen Hinde-
rungen, die der im Speicher befindliche Fundus auf noch zu erlangendes Wissen
ausiiben konne, der seinerseits die Produktion einer Mnemonik verhinderte. Ge-
ddachtnis kann in Hinsicht auf zukiinftige geistige Betdtigung ebenso als "Nacht-

seite" fungieren, wie der Traum fiir das BewuBtsein.

Kommen wir nun zur Bildwelt, der imagery Chinas. Als mdgliche Entsprechung

zur Verwendung des Bildes in der,Mnemonik sollen zwei Beispiele angefiihrt wer-
den. Das erste zielt eher auf die rationale Umsetzung geistiger Inhalte in

"Ordnung", das letztere auf die Belebung der Bilder durch Gefiih1sbewegungen.

Die in der Song-Zeit zur Bliite gekommenen tu mw_ ("Tafeln", "Karten", Dia-

gramme) hatten zur Aufgabe, den Inhalt zentraler Werke bzw. loci communes

der chinesischen Philosophie mit Hilfe von Diagrammen zu "verkarten". Ein-

zelne, als wesentlich empfundene Aussagen oder einfache Begriffe wurden mit

Hilfe von Linien miteinander in Beziehung gesetzt und erschienen auf der Ta-

fel in einer Anordnung, deren z.T. hierarchische Struktur von der Exegese

zumeist festgelegt war. Das cmsmraemmﬁm dieser tu ist das bereits erwdhnte

"Diagramm des Hochsten KuBersten" (taijitu). Mit diesen tu war es moglich,
24

eine Obersicht iiber die "Essenz" eines Werkes zu gewinnen“', Fiir unseren Zu-

sammenhang ist allerdings nur bedeutsam, daB die tu , die selbst bereits eine
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Art von Kommentar zu einem Werk darstellten, ihrerseits zumeist auch einer

ldngeren erlduternden Abhandlung Aﬁ:m::o, mm_me ) bedurften, was darauf hin-

weist, daB die in den tu vorgenommene Abstraktion von ihren Schopfern eher
als Reduktion verstanden wurde. Weiterhin geschieht die eigentliche Umsetzung
der Idee in ein Bild nicht im Bereich der Begriffe, die in die Tafel ledig-
lich libernommen werden, sondern durch die Position der Begriffe auf der Ta-
fel und das komplexe Geflecht von Verbindungslinien zwischen den Begriffen,
was die eigentliche Abstraktion darstellt. Wenn die Positionen der Begriffe

im Verein mit den die Beziehungen herstellenden Linien aber den topoi der

Mnemonik noch entfernt gleichen, gleichzeitig aber, weil die Begriffe nicht
durch Bilder verfremdet werden, die Positionen und Linien das eigentliche
Bild darstellen, dann fehlt ein wesentlicher Bestandteil fiir eine Mnemonik

in unserem Sinne.

Das folgende Zeugnis fiir eine imago, die durch Besetzung mit Gefiihlsinhalten

zur imago agens wird, darf erstens als eine Ausnahme gelten und bewegt sich

zweitens im Rahmen von Meditationstechnik, noch dazu der buddhistischen. Die
in unserem Traktat hdufig anzutreffende Wendung "denken wir im Stillen"

) ist, wiederum wohl nicht zufdllig, der Meditationstermi-

(monian

i nologie entlehnt.

Ein Verehrer des "Reinen Landes" trdumte von Buddha stets nur als von einer
Statue, wiinschte sich jedoch sehnlichst, der Vorstellung eines "lebenden
Buddha" zuteil zu werden. Da wurde ihm der xmnmn:_mu gegeben, anstelle
Buddhas seinen Vater zu setzen und diesen nach und nach in der Vorstellung
zu einem Buddha werden zu lassen. Durch Ausschmiickung, etwa weiBe Streifen
zwischen den Brauen, ein Goldgesicht, Sitz auf einer Lotosblume, wachsender
| Korper etc. wird der Vater allmdhlich zum lebenden w:na:mwm. Rhnliches ist

von taoistischen Meditationstechniken, z.B., hinsichtlich der sog. "Kdrper-

gottheiten" bekannt.
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Wie bereits bei Xunzi, konnen wir auch in diesem Falle die Ndhe des Gedacht-
nisses und der Erinnerung zum Traum erkennen, die die Entwicklung eines "be-

wuBten Traumens" wie sie die europdische Mnemotechnik eigentlich darstellt,

unmoglich gemacht haben diirfte, iiberdies fehlt die Topik.

Die fiir unseren Zusammenhang wesentlichste Entwicklung des Bildes aber ge-
schah in China zu mantischen Zwecken, eng verbunden mit dem besonderen Cha-
rakter der chinesischen Schrift. Auch die tu waren urspriinglich mantischem

Gebrauch vorbehalten gewesen. Die bedeutendste mantische Quelle, das "Buch

der Wandlungen" (Yijing # #L ), ist unter anderem auch ein Kompendium der

Erinnerung an Prdzedenzfdlle, die zu allgemein giiltigen Bildern umgeschaffen
wurden. Damit nicht genug, bedient es sich zur Anordnung dieser Bilder der

aus grauer Vorzeit iberkommenen Unterteilung zwischen "gerade" und "ungerade",
bzw. einem durchbrochenen und einem durchgehenden Strich. Die Verbindung von
Bildern mit ordnungsstiftenden Zahlen aber ist tatsdchlich Wesen der Mnemonik,
desgleichen die durch awm Position Ammm.ﬁn ) der Striche ausgedriickte Topik.
Auch das Artifizielle an diesem Vorgang setzt bereits hohe Differenzierung

und Distanzierung voraus. SchlieBlich weist auch die Einheit von Vergangenheit
(der historische Komplex des Werkes) und Zukunft (die iiberindividuelle Prog-
nose; die philosophischen Entfaltungsmdglichkeiten) in der Gegenwart (dem di-

vinatorischen Akt) auf das iiberzeitliche Wesen der anamnesis hin.

Bilder in mantischem Sinne stellen auch die Tiere dar, die symbolisch fiir ge-

wisse (meist unheilvolle) Orakel-Prognosen stehen, wie sie im "Klassiker der

Berge und Meere", shanhaijing zu finden misamm. "Divination anhand von Dingen"

(wuzhan 4% & ) meint die mit dem Auftreten eines bestimmten Tieres (hdufig

eines Fabelwesens) verbundene Kalamitdt. Da auch im Shanhaijing Zahlen (im Ge-

wande von Entfernungsangaben) eine gewichtige Rolle spielen, liegt der Schlub
nahe, daB wir es auch hier mit einer Lokalisierung von Bildern zu tun haben,

loci et imagines also.




Der Unterschied zwischen mantischer Mnemonik und einer Technik als Bestand-
teil der rhetorischen Kunst bleibt freilich gewaltig. Auf der einen Seite
Geddchtnis als liberzeitliche sinnstiftende Orakelinstanz, urspriinglich nur
"groBen Zweifeln" vorbehalten; auf der anderen Seite funktionale Speiche-
rung, zumeist fiir kurze Zeitrdume, Umwandlung von Begriffen in Bilder

ad usum, die vor kaum einem Tabu zuriickschreckte. Es mag wesentlich auch

die in chinesischen Augen amoralische Aufldsung klassischer ethischer Hin-

weise in scheinbar einprdgsame, aber sinnentleerte Bilder gewesen sein, die

der Verbreitung der ars im Wege stand; einen Satz wie den des Daxue X .3

(der =mrmwm= Lehre") : ... was zehn Augen sehen, worauf zehn Hinde deuten,
nimm es ernst", in die "Augen" und "Hinde" zu zergliedern; das Schrift-
zeichen fiir menschliche Natur, Wesen ( #4 ) durch einen Menschen darzustel-
len, der ein blutendes "lebendes" ( “# ) "Herz" ( '+ ) in der Hand hdlt -
dieses Vorgehen, und nicht das ansonsten durchaus vertraute Lokalisieren
von Bildern, stellt die eigentliche Abstraktion dar, der die chinesische
Welt nicht zu folgen vermochte. Die miBlungene Vermittlung voh Wissenschaft
ist im Falle der jesuitischen Mnemotechnik also nicht einem Unterschied
zwischen westlichem und chinesischem Denken zuzuschreiben, wie ihn Zhang
Jianyong kiirzlich in einem an sich sehr einfiihl1samen Aufsatz charakterisiert
:mwww. Nach Zhang (und etlichen seiner geistigen Vorldufer) bestiinde der
Unterschied nicht im Besitz bzw. Nichtbesitz von Abstraktion, sondern in

"Abstraktion des reinen Denkens" (chunsi chouxiang b Z A % ) im

Westen und "bildhafter Abstraktion" (juxiang chouxiang £ mﬂ 1y mw ) in

China. Wie wir bei der Darstellung der Prinzipien und Hintergriinde der euro-
paischen Mnemotechnik gesehen haben, deckt der Begriff "Abstraktion reinen

Denkens" nur einen geringen Teil europdischer Geistesgeschichte ab. Euro-
pdische Bildhaftigkeit des Denkens (zumindest in der spdten, scholastisch
retardierten Form des Jesuitismus) und chinesische Abstraktionsfihigkeit
(im Sinne der von Bildern ausgehenden Abstraktion) standen sich durchaus

nahe, aber die Intentionen und Zielrichtungen sowie die teleologischen Im-
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plikationen waren verschieden. Abstraktion muB also auf anderer Ebene ange-

setzt werden,

Die engste Beriihrung ergibt sich zwischen ars und der chinesischen Schrift,
was bereits Ricci so begeistert vermerkt hatte. Wihrend aber im Westen das
Wort entweder als in groBer Distanz zum bezeichneten Objekt stehend gesehen
wird AzmwrmAc es eben auf mittlerer Abstraktionsstufe der "Bilder" bedarf,

um es zu Fleisch und Blut werden zu Jassen) oder aber als Wesensausdruck der
Sache selbst gilt ("Und Gott war das Wort"; "Sprache als Haus des Seins"),
weist das chinesische Ideogramm nur einfach auf die Sache hin, ist "Zei-
chen". Wiederum ist es eine mantische Methode, die sogenannte "Zerlegung von
Zeichen" (cezi A% , chaizi & ) gewesen, in welcher das chinesische
BewuBtsein am deutlichsten diesen Aspekt der Schrift wahrgenommen hat. Die
umstindlichen Manipulationen, die unser Traktat etwa fiir das Memorieren eines
Fischers empfiehlt, némlich dessen Umwandlung in das Bild der Angel, sind im
Chinesischen bedeutungslos, iberfliissig; denn das Schriftzeichen fiir "Fischer"
ist bereits die wesentliche mnemotechnische Stiitze, da es aus "Wasser" und
"Fisch" zusammengesetzt ist. Auf dieser Ebene war das Wissen, das durch die

Schrift Xiguo jifa vermittelt werden sollte, also schon struktureller Bestand-

teil des Denkens. Wo die europdische Mnemotechnik "Eselsbriicken" bewuBt ein-
setzen muB, stellen eben diese ngselsbriicken" im weitesten Sinne die Konsti-

tuente der Schrift dar.

So erscheint der MiBerfolg dieses unter die ersten zdhlenden Vermittlungs-

versuches aus mehreren Griinden als notwendig: Ars memorativa setzt BewuBt-

sein des Denkenden liber sein Denken voraus. Weiterhin muB die Nahe der Er-
innerung zur diffusen Welt des Traumes in eine konstruktive Glieder der unbe-
wuBten "gewaltigen Paldste des Geddchtnisses" (Augustinus) gewandelt werden.
Jedes Bild muB fiir ein individuelles, mehr oder weniger stets rhetorisches

Vorhaben leicht und hdufig im Sinne einer bis zur Ldcherlichkeit entstel-
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lenden Funktionalisierbarkeit verfiigbar sein. Und schlieBlich: die Sprache
selbst muB der Verwandlung in Bilder bediirftig sein, die in der Seele zwischen

Namen und Sache vermitteln.

Alle diese Voraussetzungen waren in Riccis Gastland nicht gegeben.
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OBERSETZUNG



Kapitel I

Grundlagen

Der Geist (shenhun »awmmwav“ mit dem der Schopfer den Menschen ausgestattet
hat, stellt die erleuchtetste Wahrnehmung aller Dinge dar. Daher ist er in

der Lage, alle Arten Dinge, auf die er stoBt, wahrzunehmen Aq*m:*wwmm%v,

sie zu unterscheiden, um sie zu bewahren. Dieses "Bewahren" gleicht dem Spei-

chern von Waren in einer <osxmdmxmssm1w

. Zum entsprechenden Zeitpunkt, da je-
mand sich dessen bedienen will, kommt dann, dem AnlaB entsprechend, jedes
einzelne Item (lei Mm ) in ordentlicher Abfolge zum Vorschein; Verwirrung

oder-Vermischung finden nicht statt.

Nun kennt der Mensch zwar diese Fdhigkeit von Geddchtnis und Erinnerung
Amu.km.wm4mwv, weiB aber nicht, wodurch das Speichern und Unterscheiden be-

wirkt wird; auch vermag schlieBlich niemand etwas iiber den Ort auszusagen, Wo
alle diese Ergebnisse empfangen werden, noch iiber das Geheimnis ihrer Entfal-
tung. Hier hat der Schopfer ein Geheimnis bloBgelegt, und der Mensch wird nie-

mals dahin gelangen, den Kern dieses Prozesses (yungan Jingyun B #5#4%8) zu

ermessen.

Unter uns westlichen Gelehrten ist diese Frage bereits haufig diskutiert wor-
den, und ich werde in folgender Darlegung bestrebt sein, nach einem verbind-

Tichen Prinzip zu suchen.

Der Ort (suo gg ) des Geddchtnisses (jihan 32 4 ) liegt im Gehirn, hinter

dem Schddelknochen, unterhalb des =x¢mmm=x=on:m=m=.> Dies ist der "Raum"
AMbH4mmv des Geddchtnisses. Deshalb kratzt man sich unbewuBt am Hinterkopf,

5

wenn man sich an einen Sachverhalt® erinnern (yi 1%, ) will, den man sich ein-

am_mmsmxxﬁﬁhu..mm_v:ma.c:aam1m¢:ms:¢n:ﬁm¢:mmd_ﬁ-mm¢mﬁ.mdm<m1-
suche man, mwzmmm herauszuziehen, Selbst bei Kindern ist das so. Hat jemand
eine Verletzung am Hinterkopf, so vergiBt er vieles. Man betrachte nur ein-

mal versuchsweise die Tatsache, daB der "Kissenknochen" beim Menschen iiberaus
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fest und dick AWﬁ - es scheint, als habe der Schopfer da einen schweren Stein
zum Schutz des Geddchtnisraumes plaziert, der eine Schatzkammer fest ver-

schlieBen soll.

Es gibt menschliche Geddachtnisse, die schwer behalten, solche, die leicht,
solche, die viel, solche, die wenig, solche, die lange und solche, die nur
kurze Zeit behalten. Warum ist das so? Wahrnehmungen kommen notwendigerweise
durch Auge, Ohr, Mund und Nase sowie durch die vier Extremitdten herein.
Wahrend dieses Eindringens sind die Dinge (wu #% ) eigentlich Bilder von
Dingen; Gleiches gilt fiir Sachverhalte (shi mw ). Allesamt gleichen sie
Stempel - Eindriicken, die sich dem Gehirn misvsmam:w. Sind feste und weiche
Stellen des Gehirns richtig gelagert, und ist geniigend Konsistenz (fengrun
mw wmm ) vorhanden, dann werden diese Eindriicke sich tief und deutlich ein-
prdgen. Werden die Bilder in groBer Zahl und auf lange Zeit gespeichert, so

wendet sich das Gehirn in richtiger Weise zu ihnen zuriick, desgleichen das

Geddchtnis.

Bei dem sehr weichen Gehirn eines Kleinkindes etwa gleichen die Eindriicke
solchen auf Wasser, die keine Spuren hinterlassen: so fdllt es ihm schwer,
sich etwas zu merken. Ist es dann zum Knaben geworden, wird sein Gehirn all-
mdhlich fester, die Eindriicke sind vergleichbar denen im Schlamm: es werden
zwar Spuren hinterlassen, doch sie konnen nicht lange dauern. Man merkt sich

leicht etwas, vergiBt aber auch leicht.

In reifen Jahren ist das Gehirn schlieBlich substantiell (shi “mm mv.zmnmx zu
fest, noch zu weich; die Eindriicke gleichen in ihrer Leichtigkeit solchen auf
Seide, die Spuren bleiben vollstdndig erhalten. So merkt man sich leicht etwas

und vergiBt schwer.

Im Alter und in gebrechlichem Zustand wird das Gehirn trocken, fest und sehr

hart, die Eindriicke gleichen [in ihrer Beschwerlichkeit] solchen in Eisen oder

Stein: schwer dringt etwas ein und dann nicht einmal tief - daher f&11t es schwer
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sich etwas zu merken; und auch bei groBer Anstrengung wird es doch leicht

wieder vergessen.

In jungen Jahren verhdlt es sich mit den Schwierigkeiten von Geddchtnis und
Erinnerung wie mit der Gravierung von Eisen oder Stein, die lange Zeit nicht
vergeht, auch wenn man sich mit dem Eindrucken schwer getan hat; so fallt

das Merken schwer, das Vergessen ist aber auch nicht leicht. Alte, Gebrech-
liche dagegen vergessen leicht - so wie die Malereien an einer Wand verblassen
und nicht gdnzlich erhalten bleiben, wenn die Farbe schon lange Zeit uber-

dauert hat.

Uberdies sind "die Menschen nicht gleichermaBen veranlagt, und daher kennt auch

die Wahrnehmung Unterschiede hinsichtlich der Leichtigkeit, die sich im groBen
9

P

und ganzen in zwei Temperamente (gi .7

) unterteilen lassen

. . Wir ziehen ein-
mal einen Wasserlauf zum Vergleich heran: keine Stelle gleicht der anderen; da
gibt es reine und triibe, dann Orte, wo das Wasser leicht, und solche, wo es.nur
schwerfdllig flieBt. Ein Mensch mdmo. der nur rein und leicht veranlagt ist,
ist verstandig und klug - er wird sich gut etwas merken. Dagegen der Mensch

mit triiber und schwerfdlliger Veranlagung - dunkel, finster, stumpf. Er wird
"gut" im Vergessen sein. Ein rein, aber schwerfdllig veranlagter Mensch wird
vieles aufmerksam begreifen, doch wird er es mit ernsten Prinzipien verfesti-
gen: er wird sich gut etwas merken. Desgleichen ein triibe, aber leicht ver-
anlagter Mensch: er tduscht zwar hdufig nur vor und treibt in hastigen und
schalen Reizen dahin - doch auch er wird sich gut etwas merken. Auch beim
Menschen ist dies also durch das Temperament cmsisxﬁ._o
Wer der besonderen Neigung seiner Veranlagung auf den Grund zu kommen vermag,
diese iiberdies fordern und pflegen kann, der wird sich "auf die Mitte und den

rechten Platz" (zhongzheng «+ = __V zu bewegen und sich nicht einschréanken und

begrenzen lassen. Man sollte sich nur auf die wunderbare Klarheit des BewuBt-

seins (xin ,& ) einlassen und sich fleiBig vms::mzﬂm.

lel
Am Morgen fd11t-die Wahrnehmung dem Menschen am leichtesten, weil sein Ge-

hirn rein ist. Ist er jedoch in Krger verwickelt, miiht sich innerlich (xinshen

AN »%~V mit einer Sorge ab, so kann dies zu einer Austrocknung seines Gehirns

fiihren.

Ist es zu kalt oder zu warm, hat man zuviel getrunken oder gegessen, war in
der Speise etwas Hartes, Ledernes, schwer verdaulich Fettiges, unreife Friichte,

Gemiise, gesalzenes Fleisch, aller Art Milchprodukte, Bohnen, doufu, Walniisse,

FluB- oder Teichfische - also Dinge, die den Magen schwellen lassen - : all
dies kann den Lebensgeist (gi #, ) des Gehirnes triiben und verwirren und
den Gehirnpuls stocken lassen. Dann merkt man sich schwer etwas und vergiBt
ﬂmin:ﬁaw. Angesichts dieser Griinde fiir die Schadigung des Gehirns muB eine

genau abgestimmte Methode gefunden werden.

Unter den Alten, die sich gut etwas merken konnten, war in der Vorzeit etwa
der Konig von Panduo [= Mithridates von Pontus], der jede Sprache und Schrift
der 22 ihm untertanen Lander auseinanderhielt, alle verstand und keines Dol-
metschers bedurfte. Oder auch der Kénig von Balaxi [= Cyrus von Persien],

der mehrere zehntausend Soldaten hatte und sich den vollstdndigen Namen jedes
einzelnen merken konnte. Weiterhin gab es einen Konig von Liweiya [=Pyrrhus
von Libyen], der einen Gesandten nach Luoma [=Rom] schickte Cineas]. Als
dieser sich dort installierte, kamen die rdmischen Beamten, mehr als tausend
an der Zahl, zu ihm in die Herberge und bemiihnten ihn mit Fragen. Als er am
Morgen darauf zu Hofe ging, begriiBte er jeden einzelnen mit Vor-und Zu-
namen. Esiqinuo [= Aschinos] war durch lebenslange Erfahrung sehr bewandert
und besaB ein ausgedehntes Geddchtnis. Als er horte, daB Ximonide [= Simoni-
des v. Keos] eine Mnemotechnik geschaffen hatte, sprach er: "Zu welchem
Zweck hat er das nur getan! Er hdtte mir viel mehr genutzt, wenn er eine
Technik des Vergessens gelehrt hatte!".

Ach! auch wenn Aschinos iiber dieses Thema eine Abhandlung verfaBt hdtte,

wdre die Mnemotechnik immer noch geschdatzt worden, denn es war eben
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wmdzkmmamnzﬁsiw. das uniibertrefflich zmx_a.

Einmal gab es einen hochgelehrten Mann, der sein Gedichtnis im Griff hatte;

Jemand war ihm einen Stein auf den Kopf, der das Gehirn verletzte - und der

Mann vergaB alles, was er gelernt hatte und konnte sich kein einziges Wort

mehr merken. Ein anderer fiel vom Hause herab und vergaB in der Folge seine

Verwandten und Freunde, erkannte keinen mehr von ihnen, Wieder ein anderer

vergaB aufgrund einer Krankheit die ganze Welt um sich herum und konnte sich

nicht einmal mehr seinen eigenen Namen merken oder erinnern.

Die Methode der Pflege des Gedichtnisses muB in ihren groben Ziigen regel-

ama@o:@mauﬁzcsa:ﬂmmdﬁn:gmzmmamaad;smvam:.m. Vor allem darf man kein  Zuriick-

schrecken aufkommen lassen, obwohl man sich erst ihren schwierigen, dann ihren

Teichten Aspekten zuwenden soll. Stellt man nimlich das Schwierige voran,

so fd11t nachher das Leichte umso leichter - wie die Anfangsschritte beim

Studium: zundchst 1suft man einher wie mit zwei eisernen Gewichten beladen:

sind dann aber die Hénde einmal frei, so geht man voran, ohne noch Mihe zy

empfinden.

Es gibt viele Methoden zyr Forderung des Geddchtnisses; nicht alle sind

schriftlich Uberliefert, Unter ihnen sind auch solche, die Arzneien zur An-

wendung kommen lassen. Die Arzte kennen diese und verstehen sie einzusetzen.

Hier wollen wir lediglich die ars memorativa anhand von Bildern ﬁkmm xiang

Jifa km%mmﬁ; erdrtern, die recht leicht und auch bequem zu erlernen ist;

ihre Anwendungsmiglichkeiten umspannen allerdings ein weites Feld.

Kapitel 11
<m1am:~d¢n:c=m der Anwendung
Das Erlernen der Mnemotechnik besteht darin, jedes Bild eines urspriinglichen

Dinges, jedes Bild eines urspriinglichen Sachverhaltes (ben wu, ben shij mm&@q\u%

—_—

- 25 -
W& in ordentlicher Reihenfolge einem bestimmten Ort (chusuo & ) zuzu-

rdnen (andun &&w im. Daher auch die Bezeichnung: "ars memorativa anhand
0 —_— ' _—

von Bildern".

Wollen wir uns etwa die vier Schriftzeichen (zi 2Z17) "krieger” (wu ),
"Wichtigkeit" (yao & ), "Vorteil" (1i #| ) und "Zuneigung" (hao 4% )
merken, so setzen wir im Stillen Aew 49 .Vam einen Raum mit vier Ecken.

Dies sind die Urter der Zuordnung. Die siidostliche Ecke ist der erste Ort,

die nordostliche der zweite, die nordwestliche der dritte, die siidwestliche

der vierte. Fiir das Schriftzeichen "Krieger" nehmen wir die "Riistung"

(rong fu #& AR ) eines tapferen Kdmpen, der eine "Lanze" (ge & ) in der

Hand hdlt und nach Kampf begehrt. Ein anderer hd1t ihn am Handgelenkt fest,

um ihm "Einhalt" (zhi at ) zu gebieten. Verbindet man diese Bilder miteinander,

so ergibt sich das Schriftzeichen "Krieger". Dies ordnen wir der siidost-

lichen Ecke zu.

. IR T I
Flir das Schriftzeichen "Wichtigkeit" nehmen wir das Bild ~ einer "tangu
tischen" (xi Xia huihui nii &% g7 @4 ) Muslim-"Frau". Diese [Elemente]
verbunden [ & 4-4 ] ergeben das Schriftzeichen "Wichtigkeit". Wir ordnen

dies der norddstlichen Ecke zu.

L : d
Fiir das Schriftzeichen "Vorteil" nehmen wir einen Bauersmann, der in der Han
n
in langes "Messer" (dao » ) h&lt. Die Bilder des Schneidens von "Kornhalmen
ei
. . O,
(he . ) auf dem Acker ergeben verbunden das Schriftzeichen "Vorteil". Dies

ordnen wir der nordwestlichen Ecke zu.

. X -
Fiir das Schriftzeichen "Zuneigung" nehmen wir das Bild einer "Frau" mit der
s e . TR
"zweigeteilten" (ya y ) Sklavenfrisur, wie sie mit einem "Kind" (zi 3% )
$ 3 "7
auf ihren Armen spielt. Diese Verbindung ergibt das Schriftzeichen "Zu

=mma:=u=mo. Wir ordnen dies der slidwestlichen Ecke zu.
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Sind die vier Schriftzeichen vier Grtern zugeordnet, und wir wollen uns
spdter an das Gemerkte erinnern, dann gedenken wir im Stillen des Raumes
und jeder einzelnen Ecke und werden, danach suchend, von selbst zu diesen

21

Bildern gelangen®'. Aufgrund der Bilder erinnern wir uns der Schrift-~

zeichen,

Dies war bereits das Wesentliche der bewuBten ars _memorativa (xin jifa
#3834, ), Der westliche Dichterfiirst Ximonide traf sich misswﬂlﬁrnMMﬂrs
Raum mit Verwandten und Freunden zu einem Gastmahl. giste waren in groBer
Zahl erschienen. Er 9ing kurz vor die Tiir; wahrenddessen wurde die Halle

von einem Sturmwind erfaBt und stiirzte zusammen. Alle Teilnehmer des Gast-

mahles waren erschlagen, ihre Leichen so zerdriickt, daB niemand mehr seine
Verwandten erkennen konnte. Simonides aber erinnerte sich der Sitzordnung
der Verwandten und Freunde, hatte sich daher Jjeden einzelnen gemerkt und

hielt sie dergestalt auseinander. So entdeckte er die ars memorativa, die
td

er daraufhin ausformte und sie der Nachwelt :isdm1~¢mmwm.

Aber auch Menschen, die noch keine Erfahrung im methodischen Oben be-

sitzen, konnen sich auf natiirliche Weise etwas merken. So etwa memoriert

(Jinian 224 ) der Studierende die einmal von ihm gelesenen Biicher, in-
dem jedes Kapitel, Jeder Absatz, jede Zeile ihm gleichsam vor Augen steht,
Oder man hat etwas verloren: in Gedanken verfolgt man die Orte zuriick, an
denen man gewesen ist, und zwar peinlich genau, bis ins kleinste Detail.
P16tzlich ist es [wieder] im Geddchtnis: durch Nachspiiren ist man dahin
gelangt. Oder man unterhielt sich mit anderen; ist eine geraume Zeit ver-
gangen, so hat man es wieder vergessen. Dann denkt man im Stillen an die
Menschen, mit denen man geplaudert hat, an die Orte, wo das war - und er-
innert sich der Sachverhalte, der zo1ﬂmmu. So betrachtet, macht das Nach-

denken AMH %. ) schon mehr als die Had1fte der ars memorativa anhand von

Bildern aus.
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Die Bilder, die ?m: sich merkt, sollten einen weiten Sinn ARH mm“ ) bein-
halten und nicht nur auf ein Extrem begrenzt sein. Die Urter werden kreuz
und quer miteinander <m1x==vmﬁma und wie bei einem Netz nacheinander auf-
gereiht. Anfangs scheint es, als seien die Schwierigkeiten zahllos und un-
tiberwindlich, weil man nicht weiB, wie die Zuordnungen methodisch zu fas-
sen sind. Doch wenn man alles nacheinander-ordnet (jingjing # # ), ent-
steht kein Durcheinander?®, Wenn man dazu noch dauerhafte Bilder (xiang
Jji zhen mwmwmmmu heranzieht, so werden diese zahlreich und fest im Ge-
ddchtnis bewahrt: ist also sozusagen die Biihnenkulisse gut vorbereitet,
dann fdllt es auch leicht, den roten Faden zu ﬁdsamz.mu
So scheint das allererste Merken [eines Sachverhaltes] schwer, doch es
scheint leicht, ihn in der Erinnerung zuriickzuverfolgen. Was ist der Grund
dafiir? Es verhdlt sich damit wie mit dem Tragen einer schweren Last. Auch
wenn man Kraft aufwendet, wird sie notgedrungen schwer bleiben. Lddt man
die Last jedoch auf einen Wagen, den man voranzieht, dann wird die Last
durch den Wagen weder mehr noch schwerer, denn man verringert bewuBt die
Kraft und erleichtert aber so die Fortbewegung, weil man eine Hilfe nutzt.
Ist die Mnemotechnik einmal ausgebildet, dann erprobt man, was sich einem
fiigt oder zuwiderlduft. Kann man alles auswendig, so ist der Geist (jing
&mw ) gelibt, die Aufmerksamkeit fd11t leicht, alles bleibt lange erhalten

Ammm 4% ) und man vergiBt nicht mehr.

Diese Technik ist allerdings keinerlei Prahlerei mit AuBergewdhnlichem,
kein Glanzen mit Absonderlichem, oder etwa dazu zu gebrauchen, anderen

zu Aswosﬁmxms.mm Es ist allerdings denkbar, sie nur fiir sich zu bewahren

und nicht mitzuteilen.

Fiir die alltdglichen wissenschaftlichen Probleme sollte man diese Technik
allerdings nicht durchweg verwenden. Denn es steht zu befiirchten, daB die

Urter, die man gesetzt hat (she chu me\mW ), einem bei iibereilter An-
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wendung all Tei s . .
9 zu leicht ausgehen, so daB schlieBlich keine mehr zur Verfii- Dies sind nun im Wesentlichen die Urter. Unter diesen nun gibt es wirkliche

?IZW« ) und unwirkliche (xu f& ), halbwirkliche und halbunwirkliche, die

sich wiederum in drei Stufen unterteilen ._mmmmswo.

gung stehen. Wenn nimlich die Urter, die man gesetzt hat, zu ausgedehnt
und vielzdhlig sind, so wird das BewuBtsein leicht ermiidet und seine Ein-

sichtsfahigkeit (congming 5 8] ) beschrénkt - es geht dann der Grund-

lagen, auf denen es beruht, verlustig. Die wirklichen hat man mit eigenen Augen erblickt, die unwirklichen nur in

Gedanken hypothetisch gesetzt (jia she {82 %% ). Wiederum kann die Anzahl

Wenn etwa Erndhru ii : s
ng das MaB tiberschreitet, leiden Magen und Eingeweide von einigen wenigen bis zu mehreren tausend Abteilungen gehen. Der Sinn

notwendig Schaden. Di i . .
g Schaden. Die Methode ist folglich nur bei bedeutsamen Sachver- sollte gewdah1t werden, indem man auf die Bilder bedacht ist, damit deren

MaBe und Abgrenzungen einem ordentlich vor Augen gereiht sind und deren

mxxmzsmsd.sxouﬁ@mzm_:é Zm;ﬁuo.

halten angebracht, bei denen man zundchst keinen Anhaltspunkt fiir das Sinn-

gemdBe besitzt, wie z.B. Familien- und Vornamen, Wirdenrdnge. Ob man nun

I — ~-Solche-sich-nur—fiir-kurze Zeit merken Will, um sie darauf sogleich schrift-
lich festzuhalten, oder ob man das Gedachtnis anstrengt, um sie richtig und Mit den halbwirklichen und halbunwirklichen Urtern verhdlt es sich folgen-

gdnzlich anwenden zu kinnen - in solchen Fdllen gebraucht man diese Technik dermaBen: die an die eigene Wohnung angrenzende Wohnung ist im Grunde un-

durchweg zufriedenstellend. wirklich - 6ffnet man jedoch eine Tiir, so kann man zwischen beiden hin-

und :m_‘,am:m:wa. Man konnte so auch auf unwirkliche Weise an der Riickseite

Kapitel III eines Hauses eine Treppe plazieren, um besser hinaufsteigen zu kénnen. In

Das Setzen von Positionen eine Halle oder einen offenen Platz sollten wir, wiederum auf unwirkliche
Weise, einen Geisterschrein oder eine Lagerstatt stellen (an ZZ ), um sie
In der Mnemotechnik handelt es sich darum, zunichst Urter zy bestimmen in verborgene Unterteilungen und abgeschirmte Verstecke zu @:.mmmgwm.

(ding Z ), um diesen die Bilder, die man sich zu merken hat, zuordnen zu
konnen. Urter werden in drei Stufen unterteilt: groBe, mittelgroBe und klei- Die Wohnung, das Haus, die Halle sind zwar samtlich wirklich, doch die

ne. Uffnung der Tiire, das Plazieren der Treppe, das Hineinstellen von Geister-

schrein oder Lagerstatt u.a. sind durchweg in Gedanken auf unwirkliche Weise

. Die groBen sind weitrdumige Anwesen, wie eine Residenz, eine Schule, gesetzt worden.

Kloster, das Stadtpalais eines Vornehmen, ein Gasthaus. Von mehreren Ab-

| teilungen (qu A ) bis zu einer Anzahl von mehreren tausend Abteilungen - Im allgemeinen fallt das Wirkliche leicht, das Setzen auf unwirkliche Weise

jedoch schwer. Wenn letzteres nicht geilibt und gut ausgebildet ist, sind

je mehr, desto besser.
Fehler und Irrtimer nicht zu vermeiden. Dennoch ist dieses Setzen auf un-

33

. Zundchst muB man
vwa

Sindes mittelgropBe, dann heiBt dies etwa: eine Halle, ein wirkliche Weise der eigentliche Kern der Angelegenheit

Pavillon, ein Studio, ein Raum; sind es k 1 e i ne , dann etwa eine Ecke nur unbesorgt eine Obereinstimming [(der Urter] mit dem Sinn CPM.

eines Raumes, ein Geisterschrein, eine Vorratskammer, eine Lagerstatt. herstellen: die halbwirklichen und halbunwirklichen Urter sind dann sozu-

sagen der Kern des Kerns,
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Hat man mit dem Setzen auf unwirkliche Weise Schwierigkeiten, darf man sich
nach seinem eigenen Sinn ein Bild ausmalen, das einen nachhaltig beein-
druckt. Es sollte keinen Unterschied zur Wirklichkeit aufweisen. Sind
die Urter darauf einmal festgelegt, so beginnt man, als ob man durch eine
Tur mézmmwm ¢ von rechts, wie bei einem Buch, das man von Anfang bis Ende
durchliest. Im BewuBtsein sind dann die "Reihen der Fische, die Abfolge

n36

der Einhdrner ordentlich aufgereiht, so daB sie als Bilder gemerkt und

Tokalisiert (ji_dun ZZ #B ) werden konnen.

Verwendet man viele, so darf der weite Raum zwischen hundert und tausend

Unterteilungen haben;.verwendet man-wenige;so kann man einen Raum in
quadratische Ecken unterteilen. Hat man derartige Oberlegungen kurzfristig
anzustellen und kann sich nicht eines Vorbildes bedienen, kann sich auch
nicht auf Erdrterungen von wirklich bzw. unwirklich einlassen, so stellt
man ordentlich eine Reihe zusammen und faBt die Bezeichnungen der Schrift-
Nmﬁn:mzwu zusammen. Fiir jeweils bis zu zehn Urter so eine Bezeichnung Ammw
SR ) - so merkt man sich auf einmal zehn mn:xﬁmﬁNmﬂn:mzum. Man merkt
sich darauf, wieviele Zehnereinheiten, also wieviele "Bezeichnungen" es
waren, um eine bessere Obersicht zu behalten und alle in Verbindung mit-
einander setzen zu kdnnen. Man sollte vermeiden, daB dabei Unordnung auf-
tritt; denn das Zuordnen von Bildern zu Urtern gleicht den auf ein Lack-
brett geschriebenen Zeichen: nach einer gewissen Zeit sind die Zeichen
zwar ausgewaschen, doch das Lackbrett ist immer weiter zu mmcﬁmco:m:ww.
Daher sind die Urter den Bildern nicht vergleichbar. Am besten ist es,

wenn das Setzen ganz fest und bestimmt erfolgt; denn dann kann man sein
ganzes Leben von ihnen [= den Urtern] Uwomiw*mxmzbo.

Bis hin zu den allerkleinsten Urtern gelten 13 Regeln (yi A ) hinsicht-
lich des Passenden und des zu Vermeidenden. Wir wollen sie im folgenden um-
fassend erodrtern. Gleiches gilt fiir die mittleren und groBen Urter, die da-

her nicht gesondert behandelt werden scmmmza_.
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1. Ausgedehnte Urter eignen sich fir die Plazierung groBer Bilder. Enge
und gedringte Urter vermdgen keine groBen Bilder zu enthalten. Ungiinstig
sind jedoch allzu ausgedehnte Urter, weil die Bilder sich leicht ent-

ziehen (yizou mwmm.v. Will ich etwa einen Menschen einem Ort zuordnen:

ist er von hoher mﬁmﬂ:xaw. dann wihle man einen langen, groBen, respekt-
einfloBenden Ort. Ist er eher breit geratén, dann wiahle man etwas fir aus-
gestreckte Arme, die in alle Richtungen weisen. Unbedingt sollte, was man

wihlt, [das gemeinte Bild, das es beherbergen so11] ganz erfiillen und keinen

Rest iibriglassen.

2. Ruhe und MuBe. Bei groBem Ldrmtreiben geraten die Bilder leicht durch-
einander. Daher hat es keinen Zweck auf weiten Pldatzen, wo Menschen sich
versammeln, wo ein Kommen und Gehen herrscht, wie etwa in Beamtenstuben,
auf Marktpldatzen, in Schulen.

Doch muB man t&aglich iiben, stetig wiederholen, immer wieder sein Denken
darauf konzentrieren, alle Urter und Bilder sich insgeheim deutlich vor

Augen fiihren, damit einem nichts entgeht.

3. GesetzmdBigkeit und Ordnung. Zusammengestiirzte Bauten, wiistes Durch-
einander von Gerdtschaften lassen ja ein bedriickendes Gefiihl beim Menschen
aufkommen; so zerstreuen sich auch die Bilder. Man sollte um einen klaren

Verstand bemiiht sein, dann fdllt es leicht, das Gemerkte zu behalten Ammm

% ).

4. Klarheit, Finstere und verborgene Urter werden, wenn man die Bilder auf-
spiiren will, sich haufig verwirren, man wird die Bilder verlieren und nichts
behalten.

Andererseits steht bei allzu groBer Helle zu befiirchten, daB die Bilder sich
wegen zuviel Beleuchtung aufldsen. So gelangt man auch nicht zu der not-
wendigen Deutlichkeit, und die Bilder werden nicht offenbar. Die Urter sollen
genau erkennbar, doch nicht dunkel sein; man lege sie fest, indem man ihren

Sinn durch Oberlegung bereichert.
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5. Wertvolles und Schines. Schwere Edelsteine, ausgefallene Juwelen - da-
ran bleibt der Sinn des Menschen Ammmmm < B ) von selbst haften, Daher
sind folgende Urter auBerordentlich geeignet: Paliste, buddhistische
Tempelchen, Gerdtschaften aus Gold, Jade, Glas, Kristall, geidderte
Steine, beschnitztes Holz, gesprenkelter Bambus, Porzellan, Brokat,

feine Wolle, grelle Farben, glanzende zmﬁmddmau

6. Reinheit und Trockenheit. Schmutzige, triibe Urter, Brackwasser sollte
man nicht verwenden. Denn eg steht zu beflirchten, daB das BewuBtsein sie

nicht aufnimmt. Oberdies erleiden die Bilder durch Verschmutzung einen

Schaden, o

7. Bedeckung. Wenn ein Platz schutzlos offensteht, ist zy fiirchten, dap die

Bilder durch Regen und Tau naB werden und Schaden erleiden.

8. Ebene Flichen. Urter, die man selbst leicht erreichen kann, sind auch
leicht fiir Bilder heranzuziehen.
Dagegen stellen der Raum zwischen den Firstbalken, den Eckpfeilern, ein Man
s -
sardenzimmer in schwindelnder Hohe groBe Schwierigkeiten bei der Nutzanwendung
dar, weil sie schwer heranzuholen sind: denn das BewuBtsein gelangt kaum z
u

ihnen und vergiBt sie daher leicht.

9. Einhalten des Festgelegten. Jedem Ort sollte man ein dingliches Bild

(wu xiang 7 mw ) zuordnen und dies einmal Festgelegte immer bewahren und

: w 44 .
es nicht mehr verdndern?, Dieses macht man zur Bezeichnung (hao FE ) und
—_— i

vermeide vor allem Unordnung und Verwirrung. So ist z.B. der erste Ort als
Pferd" festgelegt, der zweite als "Rind", der dritte als "Schaf", der
vierte als "Kranich", der fiinfte als "Pfau" - den Rest kann man ableiten

Es geht allerdings auch ohne diese Verfahrensweise?®

10. GleichmiBigkeit. Es st nicht vorteilhaft, die Urter, die man arrangiert

h . . .
at (buzhi xwmm )s zuweit voneinander entfernt zu legen. Sind sie 2y weit
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entfernt, so schlieBen sie nicht aneinander and und es entstehen Liicken.
Andererseits ist es auch nicht gut, wenn sie zu nahe aneinander sind; denn

so vermischen sie sich und sind schwer teilbar. Die Entfernung sollte

hochstens 5-6 mmu.A % ), mindestens aber 3-4 mum.cmﬁ1mmm=»m. Auch Orter,

die bald hoch, bald niedrig sind, auszuwdhlen, ist nicht anzuraten, des-
gleichen auch nicht solche, die bald eben, bald tief sind; denn das be-
wirkt nur die Schwierigkeit, in einer Kreisbewegung denken zu miissen. Man

sollte lediglich ordentlich aufreihen, wie Muscheln auf einer Kette.

11. Akkurate Festlegung. Das oben erwahnte "Einhalten des Festgelegten"

[Nr. 9] bezog sich auf ein Behalten von Urtern mittels Dingen. Hier handelt
es sich nun darum, daB Dinge selbst Urter darstellen konnen, wie Tische,
Stiihle und dergleichen, leicht bewegliche Objekte also. Aus diesem Grunde
besteht die Gefahr, daB, wenn man zu jenen gelangt ist, das entsprechende
Ding verschwunden ist, und man folglich das Bild vergiBt. Ist die Zuordnung
einmal festgelegt, dann darf man das Ding nicht mehr zu einem anderen Ort
<m1mo:¢mcm=au.

12. Flache und stabile Gegenstdnde. Handelte es sich oben bei der "akkuraten
Festlegung" um Dinge als Urter, so geht es hierbei um die Dinge selbst (ti
73 ). Bei der Festlegung von Urtern und der Plazierung von Gerdten darauf
sollte man stets viereckige Kanten und flache Ecken nehmen. Man wahle stabile
Gegenstdnde zur Plazierung der Bilder.

Runde oder drehbare Dinge bewirken den Verlust des Bildes, das sich [mit dem

Gegenstand] fortdreht. Daher sollte man nicht verwenden: Rollen, Réder, Sphdren

und Bdlle.

13. Ausgefallenes und Besonderes, das sich unterscheiden 1d8t. Urter, die einander
gleichen, werden leicht durcheinandergebracht. Daher ist es notwendig, sie auf un-
wirkliche Weise zu erganzen, und zwar durch Ausschmickungen und ausgefallene

Verzierungen, differenzierte ﬂmxcmzwam oder man setzt Utensilien fest, zur
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besseren Unterscheidung., Sind [die Bilder] groB, so nimmt man Schrein, Lager-

statt, Vorratskammer; sind sie mittelgroB, dann groBe Wasserkriige (weng @ML )s

Kiichenherd; sind sie klein, dann Ritual-und GebrauchsgefdBe. In einer Halle
oder einem Studio arrangiert man diese Utensilien etwa folgendermaBen: zu-

nichst legt man die Folge der jeweiligen Reihen fest (ding hangci = 5.4 )

Eine ist "Gold", eine "Silber", eine "Jade". Gleicherweise verfahrt man mit
"Kristall", "gedderten Steinen", "beschnitztem Holz" - bis hin zu "Bronze",
"Eisen", "Keramik" und dergleichen Zm«mxmwAimzaw. Jedes wird gesondert, da-
mit keine Gleichheit entsteht. Wir haben etwa in einer Abteilung Amm mw )

alle Utensilien festgesetzt: zundachst die Schreine [1. Reihel, dann die

groRen Wasserkriige, mmimxaAW;wAWLmdommmwm. omskmxmwm: Schrein verzieren wir
als ersten mit "Gold", den nachsten mit "Silber", den dritten mit "ge-
adertem Stein", den vierten mit "gesprenkeltem Bambus", den fiinften mit
"rotem Sandelholz", den sechsten mit "schwarzem Holz", den siebten mit
"rotem Lack", den achten mit "Goldlack", den neunten mit "schwarzem Lack,
den zehnten mit Ulfarbe. Der Wasserkrug sowie die RitualgefaBe: der erste ~
golden, der zweite silbern, der dritte jaden, der vierte aus'Kristall, der
finfte gldsern, der sechste aus geddertem Stein, der siebte aus Bronze, der
achte aus Eisen, der neunte aus "Blumen-Porzellan", der zehnte aus weiBem

Porzellan. Alle iibrigen Utensilien behandeln wir desgleichen.

Kapitel IV

Erstellen von mﬁdamxzmo.

Bekanntlich lassen sich die chinesischen Schriftzeichen auf die sogenannten
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"Sechs Schriftzeichenarten" (1iu shu qA<MW ) zuriickfiihren”'. Diese begannen

im Altertum mit "Abbildern von Gestalten" (xiang xing mwnmw ), darauf folgte

"Hinweis auf Sachverhalte" (zhi_shi &m mw‘vv dann kam "Vereinigung der Be-

deutung" (hui yi \mw\‘mx ), dann "lautliche Obereinstimmung" (xie sheng 2%

S

mwv. dann "Lehnzeichen" (jia jie Ammxmm ) und schlieBlich "Verdnderte Be-

deutung" (zhuan zhu mmw ¥ ). Die fiinf letzteren entstanden, weil die Schrift-

lwml
zeichenart =>cm¢Aam1 von Gestalten" unvollkommen war. Erst dann [mit den

weiteren fiinf] waren die Prinzipien der Sachverhalte und Dinge komplett

erfaBt.

Doch die heutigen Schriftzeichen in ihrer Entwicklung von groBer zu kleiner
52

Siegelschrift, von dieser zur 1i-Schrift‘, von dieser wiederum zur Norm-
schrift - iiberdies noch kompliziert durch die vereinfachte géngige Schrift -
sind von den alten weit entfernt, und ihre urspriingliche Gestalt hat sich

in der Oberlieferung so gewandelt, daB man die in vergangenen Tagen als natiir-
1ich angesehene Schrift heutzutage im Gegenteil schon wieder merkwiirdig fin-
det; und, was heute allgemein geschitzt wird, wire im Altertum als irrig

und fehlerhaft verworfen worden. Wir benutzen sie aber allesamt ohne jeden

Zweifel.

Die Bilder, die unsere Methode heranzieht, sind also begriindet in denjenigen
Zeichen, die man nunmehr schdtzt und an deren Anblick man sich gewdhnt hat;
allerdings wird in besonderen Fdllen auch die alte Schreibweise mit berlick-
sichtigt.

Zeichen, die ihre Gestalt aus der Wirklichkeit nehmen, sind Bilder von wirk-
lichen Dingen. Aber solcher Zeichen von wirklichen Dingen gibt es nur smsﬁammm.

Fiir Dinge, die nicht wirklich sind, kann man sowohl sich Bilder entlehnen

(jie xiang #§ mw ), als auch Bilder schaffen (zuo xiang "3 ww ) oder sich

auch anhand von unwirklichen Bildern wirkliche Schriftzeichen merken und der-
gestalt vermittels der Bilder dem Gedachtnis zu griBerer Leichtigkeit ver-

helfen und nichts mehr <mxammmm=m».

In unserer lebendigen Methode (huo fa SE 4 mmv jedoch existieren durchweg

regelrechte Bilder im Verein mit entlehnten Bildern und geschaffenen Bildern.
So etwa gehdren Sonne, Mond, Sterne, der GroRe Wagen, Berge und Fliisse, Hiigel,
Blumen, Friichte, Graser, Holzer, VierfiiBler, Insekten, Gebdude, Gerdtschaften,

Kleidung, Nahrung und fiir dergleichen verwendete Schriftzeichen alle zu
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Dingen, die wirkliche Gestalt und Korper besitzen, Anhand der Bilder der
Dinge merkt man sich diese; das heiBt aber, daB sie zu den urspriinglichen

Bildern (ben xiang &IN ) gehdren und der Schriftzeichenkategorie "Ab-

bilder von Gestalten" zugehodrig miamm.

Hingegen die beiden Schriftzeichen "Wurzel" und "Zweige" (ben mo 4 mwv

Sie werden erstellt durch den Ast (zhi 4% ) eines groBen Holzes (mu A4 ).

Wenn nun ein Mensch sich an den Stamm gelehnt hinsetzt, so ist dies ein Bild
flir "Wurzel" fhier 7 geschrieben]. Erklimmt er jedoch den Wipfel und 1Rt

sich dort nieder, so ist dies ein Bild fiir "Zweige" ( % ). Dies gehdrt zu

den geschaffenen Bildern" im Sinne der Schriftzeichenkategorie "Hinweis auf

Sachverhalte n58 .

Das Schriftzeichen "Helle" (ming 8f ) entsteht aus der Verbindung des

Leuchtens von "Sonne" ( @ ) und "Mond" (A ); das Zeichen "Menge"

(zhong £ ) aus der Zusammenfassung von drei "Menschen" ( 4. ) am Emd.nrmz
Ort; dhnlich verhdlt es sich mit dem Schriftzeichen fiir "horen" ( @m ), wo
ein grofes "Ohr" ( F ) zwischen einem "Portal" ( P4 ) aufgehdngt d.mwmoh
desgleichen das Schriftzeichen fiir "sehen" ( m; ), wo ein einziges "Auge"

( 14) oberhalb der Stirn steht und in alle vier Richtungen seine Strahlen
mm:n_mwmow oder das Schriftzeichen fiir "griiBen" ( #3 ), wo zwei Hinde ()
sich gleichmdBig zur Erde neigen, um durch Ehrerbietung Hoflichkeit zu er-
weisen, Diese Gruppe gehdrt auch zu den "geschaffenen Zeichen", aber im Sinne

der Schriftzeichenkategorie "Vereinigung von Bedeutungen".

Das Schriftzeichen fir "wenn" (gou k\& ) besitzt mit "Hund" (gou %4 ) den

gleichen Laut, genauso wie "zeichnen" (miao 3% ) und "Katze" (m[ilaox
"friedlich" AEVE und Yan-Vogel, wie "klar" (chun) und "Wachtel" (chun).
Der gleiche Laut dient hier dazu, ein wirkliches Bild zu merken. Diese ge-
horen zu den "entlehnten Zeichen" im Sinne der Schriftzeichenkategorien

"Lehnzeichen" und "lautliche ccmsmd.:wiss::m._mm.
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Das Schriftzeichen "niederer Beamten" CH N.T ein mit einem Gewand aus
Tuch bekleideter Mensch, der Schriftrollen an sich preft; das Schrift-
zeichen "Soldat" AWJ.I_Hm )i ein gepanzerter Mensch mit Helm, der sich
mit Kriegsgerdt in Positur stellt. Diese Schriftzeichen benutzten Sachver-
halte, verbinden Bedeutungen; von diesen Bedeutungen ausgehend werden die
Zeichen geschaffen - Schriftzeichenkategorie "Verdnderte wmn_m:e::m__mw.
SchlieBlich die [grammatischen Hilfszeichen] yan (7 ) und you ( 1 ).
Vom Schriftzeichen her bezeichnen sie eigentlich VierfiiBler und Vogel.

Diese urspriingliche Form kennen die Heutigen nur noch selten. Will man

sich dieses Zeichen merken, so nehme man ein "Pferd" ( & ) von der ge-
raden ( iE.) Seite und drehe es nach auBen (& -&-E); um sich das Zeichen
you zu merken, nehme man einen Barbaren-"Hauptling" ( \@w ), der einen "Hund"

(X)) zient®,

Alle iibrigen gestalt- und korperhaften Dinge, die man selbst noch nicht zu

Gesicht bekommen hat, sind auf diese Weise abzuleiten.

Nun sind aber die Schriftzeichen liberaus vielzdhlig und bereits eine fliich-
tige Rechnung ergibt zehntausende, so daB sie in ihrer Gesamtheit wnzsm1uﬁn:
dargestellt werden kionnen: dieser Bereich a:xﬁﬁm aber auch nicht unerwdhnt
bleiben. Wollte man die Schriftzeichen nun alle im Sinne eines "als ob" ab-
klirzen, so wiirde man nur noch in wenigen Fdllen zu dem eigentlich Gemeinten
<osmﬁoam:mm.

[Hingegen verfahre man wie folgt:]

Das Bild zweier gleichzeitig nebeneinander bestehender Dinge merkt man sich
anhand des wirklichen von beiden. Existiert ein Sachverhalt, aber kein Ding,
so merkt man sich den unwirklichen ausgehend vom wirklichen.

Der eigentliche Kern der lebenden Bilder (huo xiang wmwmm mmv lautet aber

wie folgt: entweder das Essentielle (ti \*Nw ) und das Funktionale (yong
67

oder Ursache (yuan % ) und Wirkung (1iu

4] ) bedingen einander
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7 mmv streben zueinander; oder man unterstellt einen Menschen als Funktion;
oder man nimmt eine bestimmte Anordnung, um den rechten Sinn einer Sache heraus-
zustellen; oder man bedient sich einer Metapher fiir etwas >:mmxmmzm:=_mo:mmmw.

Daher gebraucht man zum groBten Teil Menschen als Bilder.

Man merkt sich etwa ein Jadetablett und die Perlen einer Krone - durch einen
Prinzen oder Grafen; Amtskarossen und zeremonielles Verhalten - durch Wiirden-
trdger bei Hofe; Eisentrommeln und Flaggen - durch Heerfiihrer: hoher Hut und
Brokatkleidung - durch Beamte; Stoffschuhe und blauer Kragen - durch Gelehrte;

Panzer, Kriegsgerdt, Pfeil und Bogen, blankes Schwert - durch Soldaten;

«;‘:wmspmssmﬁo=m=uamo*aurazﬁxmm:mﬂm<oom~cdm=m Haarnadeln, rosafarbenes Gewand -

durch Ehefrau; Korn durch Speicher; Wein durch Pokal; Gold durch Sack;

Geld durch Spardose; Kleidung durch Truhen; Leckereien durch Teller und

v_mﬁﬁm:wo.

Hier war es stets Wirkliches, das sich auf Wirkliches bezog.

Man merkt sich: Landwirtschaft - durch Pflugscharen und Pflug; Fischerei -
durch Angel und Netz; Handwerk - durch Axt und Sdge; xmxmaﬂx,- durch Modell
und Form; Biichergelehrsamkeit - durch Pinsel und Tusche; Lohnarbeit - durch
Eimer und Spaten; Kochen - durch Messer und Tischplatte; Weben - durch wxmcué.
Dies ist eine Methode zur Schaffung von Wirklichkeiten anhand der gegenseiti-

gen Entsprechung von Handwerk und Arbeitsgerdten.

Man merkt sich: Tugend - durch tugendhaften Menschen; Reichtum - durch einen
Menschen, der Giiter ansammelt; Astronomie - durch einen Menschen, der sich
ernsthaft in den geheimen Zeichen iibt; Giite - durch einen Menschen, der
Freude am Guten hat und gerne spendet; Trunkenheit - durch einen Menschen,
der seine Zeit beim Wein vergeudet; Gehen - durch einen Menschen, der ge-
radezu lauft.

Dies ist eine Methode, bei der man sich das Wirkliche von Menschen entlehnt,

um sich das Unwirkliche von Sachverhalten zu smxxm:wm.
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Man merkt sich: das Sehen - durch die Augen; das Horen - durch die Ohren;
das Riechen - durch die Nase; das Kauen - durch den Mund; Reden und Worte -
durch die Zunge; Freude und Arger - durch die Fdrbung des Gesichts;

Brennen - durch Fackel; Glut - durch Brennholz; Hinaufsteigen - durch Trep-
pe; Schwimmen - durch Bootspaddel; Galoppieren - durch Tausendmeilenpferd (qiji=
Tin ma&mwmAJJm uuvw Umherschweifen - durch einsame Orte; Festbankett -
durch Schiisseln, Pokale, Fl1oten und Trommeln; Krieg - durch Lanzen, SpieBe,
befestigtes Lager; zerstdBeln - durch Morser; Klopfen - durch AmboB;

blasen - durch F1dte; Saitenspiel - durch Laute; Wasser pumpen - durch
Brunneneimer und -seil; drehen - durch Flaschenzug; pfliicken - durch Korb
und Behdlter; dampfen - durch Topf und Pfanne; klopfen - durch Erd- und
Bauarbeiten; klatschen - durch Klanghdlzer; Regierung - durch Fiirst;
moralische Erziehung - durch Volk Ammmswm 40 B u»uw Loyalitdat - durch
Minister; kindliche Elternliebe - durch Sohn; Ehrerbietung - jlingerer Bru-
der; Vertrauen - durch Freund; Unterschied - durch Mann und 1sm=w Keusch-
heit - durch mxm:um.

Bei dieser Methode wird ausgehend von etwas Essentiellem das Funktionale

erkannt.

Man merkt sich: das Auge - durch Farben; das Ohr - durch Klange; Nase -
durch Wohlgeriiche; Mund - durch klare Stimmen; Hand - durch Fdcher; FuB -
durch Schuh; Lampe - durch Strahlen; Stiihle - durch angelehnt sitzen;
Fiirst - durch Thronsaal und Regierungserkldarung; Minister - durch Audienz
bei Hofe, Memoranden; Vater - durch Familiengriindung, Kinderunterweisung;
Kinder - durch Respekt, Zufriedenheit, Erndhrung; Ehemann - durch dessen
Frau im "respektvollen Anbieten des mmwm:w:wmm die Ehefrau - durch deren
nachhause kommenden Mann; Briider - durch freundschaftliche Liebe und Zu-
neigung, Erfreuen der Eltern; Freunde - durch gemeinsame Debatten zwischen
Biichern und Schreibutensilien; Kinder - durch kleine Trommeln, Bambuspferde;
Diener und Sklavinnen - durch Brunnen, Herd, Besen, Staubeimer.

Bei dieser Methode wird ausgehend von etwas Funktionalem das Essentielle
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erkannt.

Man merkt sich: Schnee und Regen - durch Wolken; Strome, Seen, Fliisse,

Moore - durch die Quellen; denn Wolken und Quellen bilden jeweils die Ur-
sache. Bewegung - durch Wind; denn dieser stellt den Grund Ammm Nw ) dar.
Friichte, Kerne, getrocknete Bambussprossen - durch iippigen Wald und lange
Bambusstauden; Kornsaatgut - durch guten Fruchtstand; denn Wald, Bambus-
stauden, guter Fruchtstand gehen [von den erstgenannten Dingen] aus

(wei ). Eine Schaufel voll Erde - durch die ganze Erde (dadi X +t);

ein Loffel voll Wasser - durch den Ozean; denn das ist jeweils das AuBerste

-einer-Entwicktung:
Bei dieser Methode verfolgt man einen FluB bis zur Quelle und sucht bei

der Quelle wieder anhebend nach dem, was von ihr ausgeht.

Man merkt sich: einen mmmswmzﬁﬁﬁm_uu anhand eines Bekannten, der irgendwann
einmal diesen Posten innehatte. Ortsbezeichnungen wie "Residenz", "Provinz",
=o¢mw1*rﬁ=.:=a “Bezirk" merkt man sich anhand eines Bekannten, der irgendwann
einmal die entsprechenden Verwaltungseinheiten geleitet hat. Familiennamen
merkt man sich anhand von Namen aus der vertrauten Bekanntschaft. Eine

ganze zmamsmN:mmsam:mmnchmum“ da kann man sich ein oder zwei Schriftzeichen
dadurch merken, daB man sie zu Bildern macht. Hier entlehnt man das Funktio-

nale bei Menschen.

Man merkt sich: den Vater - durch den Sohn; den Sohn - durch den Vater; den
Onkel - durch den Neffen; den Neffen - durch den Onkel; den GroBvater -
durch den Enkel und :aumxmzxﬁuuw den @lteren - durch den jiingeren Bruder
und umgekehrt; den Ehemann - durch die Ehefrau und umgekehrt; den Lehrer -
durch den Schiiler und umgekehrt; den Herrn - durch den Diener und umge-
kehrt; Mann - durch Frau und umgekehrt.

Als ob man jedesmal die Andersartigkeit suchte: also das Lange durch das

Kurze, das GroBe durch das Kleine, das Unbedeutende durch das Auffallende,

das Einzelne durch das Viele, das Schone durch das HaBliche, das Bdse durch
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das Gute, das Bescheidene durch das Prunkvolle, das Gebildete Ammm - )
durch das Grobe (pu +f ).

Hier benutzt man stets das genaue Gegenteil in der jeweiligen gegeniiber-
stellenden <m1x=muﬁc=@mo.

Man merkt sich: einen Weisen - durch Einhorn und Phonix; einen Fiirsten -
durch einen Drachen; einen Kanzler - durch RitualgefdBe: einen Vertreter
des Gesetzes (chifa ##, 3% ) durch das zhai-Tier ( ﬂq vmﬁ den Ort, wo

sich die Wiirdentridger versammeln - durch mﬁzm:.coxzc:mn:mmw Heerfihrer -

durch Tiger, Wildkatzen und Biren; hohe Wirdentrager (shidaifu +AF )

durch den yuan- und den lei - Vogel nmmw\m, )83, den Vater - durch den

zhong - Baum ( #%& ), die Mutter - durch die xuan - Lilie ( qml% )s

Vater und Sohn - durch Kraniche, aber auch durch gerade und leicht ge-
kriimmte Biume; Briider - durch das Wildganspaar, aber auch durch Pflaumen-
biume; Ehemann und Ehefrau - durch das Parchen der Mandarinente, aber auch
durch verschlungene Alste; Freunde - durch Goldpirole; begabte Mdnner und
Edle - durch schine Jade, aber auch durch seltene Orchideen; einen Ge-
lehrten - durch einen >U1Axomﬁm=cm:smhw einen Magister - durch Zinnober;
einen Reklusen - durch einen Hirschen oder eine Chrysantheme; einen Arzt -
durch einen Orangenbrunnen oder durch einen Aprikosenwald; einen Krieger -

durch ein Huhn; einen Bewohner der Wildnis - durch ein kleines Gras; eine

Frau - durch eine ausgefallene Bliiter oder eine grelle Blume.

Hier benutzt man die gangigen zmﬁwu:mxz.ﬁm:w zhi bikuang ;Nwmnmmw 7, ).

Bei Dingen nun, die auf Wirklichem und Konkretem (shiju hmwAmw ) beruhen,
vmm

zusammen und erstellt

faBt man entweder Form und Stoff (xing Nrﬂ.mw mM
so das Bild.

Oder aber man verdoppelt das urspriingliche Bild und macht daraus wieder
ein Bild;

oder man verbindet mehrere Bilder;

oder man vereinheitlicht (can \MW )87 den Sinn der Bilder und macht daraus
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wieder ein Bild.

Bei den sogenannten "schwer zu schaffenden Bildern" (nan zuo xiang

\w.\_m 1 “N ) t da verringert bzw. vermehrt man die Form der Dinge,
von denen man ausgegangen ist, ein wenig, um das Bild daraus zu wn:mimzmm.
So wird man zu der Erkenntnis gelangen, daB es auf der Welt kein Schrift-

zeichen gibt, das nicht abbildbar wire.

Daher bestehen unendliche Mdglichkeiten, giinstige <m_,w.=n_m_‘,=lmm= der Schrift-
zeichen zu erwdgen: wie etwa aus "Fell" ( %, ) und "Kleidung" ( #& )
das_Schriftzeichen“Pelz"-wird;-aus-"Leder"( 7)Y und"Korb™ - ( \W )
wird "Staubkorb" ( _%Mm vmww aus "Holz" ( AL ) und "Morser" ( €3 ) Li,n_
"Talgbaum" ( A7 ); aus "Holz" ( £ ) und "Vogel" ( & ) wird der qin-
Baum ( F% ); aus "Jade" ( & ) und "Buchrolle” ( -4HF ) wird "Koralle"
( #f ); aus "Jade" ( F ) und "Schwein" ( % ) wird "Steine polieren"
( 2% ); aus "Stein" ( 75 ) und "Damon" ( _\NM ) wird "felsig" ( mmn\e s
aus "Hund" (5 ) und "Knochen" ( +% ) wird "verschlagen" ( 4% ).
Dabei sind "Kleidung", "Korb", "Morser", "Vogel", "Buchrolle", _.mn:zmd.s_.oo.

"Damon" und "Hund" F o r m e n ; dagegen sind "Fell", "Leder", "Holz",

"Stein", "Jade", "Knochen" S to f fe.

Aus "alt" ( & ) und "Frau" ( - ) wird "Matrone" ( 4% ); aus "gering"
(*4 ) und "Frau" ( -4 ) wird "keimhaft" ( -4/ ); aus "Gold" ( & )

und "Knabe" ( % ) wird "Glocke" ( 4% )3 aus "lang" ( E_) und "Bogen"
( 2 ) wird "Bogen anspannen" ( ZE_ ); aus "quadratisch" ( "E ) und
"Pfeil" ( 4% ) wird "Regel" ( #£E ); "MaB" ( 2} ) und "Reis" ( # )
werden zu "Material" ( #3 )3 "Farbe" ( 4, ) und "Seidenfaden" ( 4. )
werden zu "abschneiden" ( %% ); "Boot" ( £+ ) und "Viereck" ( = )
werden zu "Lustfahrt" ( f5 ); "Schrift" ( -<C ) und "Holz" ( 4) wer-
den zu "Strauchwurzel" (45T ); "groB" ( AL ) und "Auge" ( 19 ) werden
2u "Gerat" ( K )%, aus "Flachbrett” ( %7 ) und "Mensch" (A ) wird

"einseitig" ( {Z ); aus "sieben" ( -~ ) und "Messer" ( - ) wird
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"schneiden" ( 7 ); "neun" ( 7L ) und "Kopf" ( m ) werden zu "Kreuz-
weg" ( G ).
Dabei sind "alt", "gering", "Gold", "lang", "quadratisch", "MaB", "Farbe",

"Viereck", "Schrift", "groR", "Flachbrett", "sieben", "neun" Formen,

"Frau", "Knabe", "Bogen", "Pfeile", "Reis", "Faden", "Boot", "Holz", "Auge"

"Mensch", "Messer", "Kopf" S toffe.

Dies waren durchweg Bilder, die aus der Zusammenfassung von Form und Stoff

zu einem Ding werden.

Aus zweimal "Holz" ( A ) wird "Wald" ( 44 ); aus Verdoppelung von "Berg"
( <4 ) wird "hervorkommen" ( 4f ). Zwei "Monde" ( H ) werden zu "Freund"
( HA ); doppeltes "Feuer" ( L' ) wird zu "Glut" ( % )3 drei "Herzen"

( 2) zu "gut" ( &) drei "Ho1zer" ( 4 ) zu "Gehd1z" ( M.# ); drei
"Minder" ( < ) zur "Kategorie" ( &z ); drei "Ohren" ( H ) zu "flistern"
( uw ); drei "Sonnen" ( H ) zu "Kristall" ( mmm ); drei "Muscheln"

( \m ) zu "Gewicht anheben" ( mw, ); drei "Rinder" ( % ) zu "forteilen"
( %ﬁ ); drei "Schafe" ( u\m zu "Schafsgestank" ( Nm« ); drei "Hunde"

( £ ) zu "Wirbelwind" AM\%, )s drei "Frauen" ( 4 ) zu "Unzucht"

( \&l :

Diese Bilder entstehen durch Vervielfachung des urspriinglichen Bildes.

"Mensch" ( 4 ) und "Hund" ( £ ) ergibt "Hinterhalt" ( 4£ )+, "Mensch"
und "Rind" ( 4 ) ergibt "Sache" ( 44 ); "Fisch" ( & ) und "Schaf"
( um ) werden zu "delikat" ( Nmm ); "Fisch" und "Korn" ( F£ ) zu
"Wiederbelebung" ( ,.,% 3 "Gold" ( /& ) und "Seide" ( \@1 ) zu "Brokat"
4% ) "Baum" (£ ) und"Seide" ( mw ) zu "Baumwolle" ( A% )3
"Messer" ( ; ) und "Tablett" ( Z ) zu "ausweiden" ( 1 )+ "Messer"
und "Muschel" (£ ) zu "Richtschnur" ( %__ ); "Ohr" ( H ) und "Zunge"
( % ) zu "Geriicht" ( H% ); "Pfeil” ( 4 ) und "Bohne" ( & ) zu
"kurz" ( %8 ); "Kralle" ( jiC ) und "Horn" ( m ) zu "Schreibtafel"

3*\7 Y3 "Hund" ( £ ) und "Pferd" ( & ) zu "auf der Schulter tragen"
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( &K ) "Mund" (= ), "Ohr" ( H ) und "Seidenfaden" ( % ) werden

zu "Fahndung" ( 4% ); "Bambus" ( 4% ), "Tor" ( P§ ) und "Sonne" ( & )
werden zu "Dokument" ( me ).

Diese Schriftzeichen entstehen aus der Verbindung mehrerer Bilder zu einem

einzigen Bild.

Will man sich nun "Ruhe, MuBe" ( *% ) merken, so denke man an einen "Men-
schen" (4 ), der sich gegen einen "Baum" ( A ) lehnt. "Oppigkeit"
( 4%t ) merkt man sich anhand einer "Lanze" ( -¥ ), die in der Mitte eines

"Waldes" ( 44 ) aufrecht steht; einen "Leiterwagen" ( W‘% ) merkt man sich

durch zwei "Manner" ( £ ), die eine "Karre" ( ,WN ) ziehen; "Dummheit"

( \mwu merkt man sich anhand von "Stoel" ( A% ), "Morser" ( 2 ),
"zerstopen" ( % ) und "Herz" ( AC ); "Pferde zlige1n" AWM ) merkt man sich
durch ein trottendes "Pferd" ( & ), das mit einer "Decke" ( 2 ) bekleidet
ist; den "Schmiertopf eines Wagens" ( %M ) merkt man sich durch einen
"offenen Wagen" ( W ), der mit "Friichten" ( w_ww ) beladen ist; einen
"Erdhaufen" (#2 ) merkt man sich durch einen "Drachen” (-BE ), der sich
um einen "Hiige1" ( £ ) ringelt; "schweben" ( ¥31 ) durch ein "Schaf" ( \“m. )
dem "Federfliigel" ( 217 ) wachsen; eine "Eule" ( ,Wm ) durch "Vogel" ( & ),
die auf einem "Baum" ( AL ) nisten; "Zauberei" ( w ) durch "Wiirmer"

( @ ) auf einem eckigen "Teller" ( <2 ); "Donner" ( W\ ) durch ein qua-
a«.mﬁmo:nm "Feld" ( 27 ) auf das der "Regen" ( k) ) fd11t; "Gerdtschaften"
( % ) durch einen "Hund" ( X ), der vier "Minder" ( = ) aufreift;
"Eifersucht" ( \mﬂ ) durch eine "Frau" ( -4 ), die an der "Tir" ( 2 )
lehnt; "entwischen" ( W. ) durch eine "Maus" ( ﬂ_ ), die in ein Mauseloch
"schliipft" ( MW )s "Grobes" ( \\Wm\v durch einen "Hirsch" ( \Wm, ) der in
zwei Teile "geteilt" ist ( /g ); "abschrecken" ( ”\Ww_ ) merkt man sich durch
ein "Lamm" ( %, ), das in einem "Kessel" ( (& ) "gekocht" ( -+ ) wird;
"bewdssern" ( wm ) merkt man sich durch ein "Haus" ( m ) nahe am "Wasser"

(2 ); den Vogel Ji ( :4E ) merkt man sich durch einen "Vogel" ( :@ )s

der am "Bach"-Rand ( w,ﬂ ) trinkt; "Vogelruf" ( <E, ) merkt man sich anhand
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eines "Vogels", der seinen "Schnabel" ( = ) vorstreckt; "Mitteilung"

(4 ) durch ein "Rind" ( W_‘ ), das sein "Maul" ( = ) aufsperrt;
"Losung" ( b%— ) durch ein "Messer" ( 7Z ), das an einem "Rinder" ( 4 ) -
"Horn" ( E ) hdngt; "hereinplatzen" ( w& ) durch ein "Pferd" ( ,MN )
inmitten der "Tiir" ( P9 ); "Zwerg" ( %% ) durch eine "Frau" ( & ),

die "Korn" ( £ ) aufgeladen hat und in %.x. Hand einen "Pfeil" ( 4 )
hdlt; “"Sprossen" ( \mﬂ ) durch "Sonne" ( g ) und "Mond" ( ) ), auf
denen "Grdser" ( ++ ) wachsen und die zu gleicher Zeit leuchten.

Dies sind alles Bilder, die man nach ihrer Bedeutung vereinheitlicht, um

daraus wieder ein neues Bild zu machen.

Nun die sogenannten "schwer zu schaffenden Bilder":

will man sich das Schriftzeichen "jeder" ( \er merken, so muB eine
"Mutter" ( -4 ) einen Hut auf dem Kopf tragen; fiir das Schriftzeichen
"Katastrophe" ( ‘77 ) erstreckt sich liber "Feuer" ( 'k ) ein "Dach" ( ~~ );
das Zeichen "Erdzweig wu" ( *f vow ist ein "Rind" ( w* ) ohne Kopf;

"Stab" ( “F ) ist ein "gan-Gras" ( w\w\ ) ohne Horner; das Schriftzeichen

( W@\.\ vww

das Zeichen "Quadrat" ( = ) ist ein "Zimmer" ( @.x ), dessen "Tur" (7 )

ist eine "Schildkrote" ( M@ ), die ihren Kopf eingezogen hat;

entfernt wurde; das Zeichen "zehn" ( ¢} ) ist ein alter "Mann" ( 4 ),
der sich auf einen Stock stiitzt; das Zeichen "minderwertig" ( 25 ) ist ein
"boser" ( 2 ) Mensch, dessen "Herz" ( <= ) abgeschnitten ist,

Hier nun vermindert bzw. vermehrt man mit Hilfe von Form und Sinn (xing,

i H&&Nﬂv die urspriingliche Gestalt und erstellt so das Bild.

Es gibt noch eine weitere Methode: man verbindet zwei Bilder zu einer Ein-

heit, indem man die vordere Halfte zum Anlaut, die hintere Hd1fte zum Aus-

4

laut amorﬁm . Mit dieser Methode der Verbindung des Anlautes der ersten Sil-

be mit dem SchluBlaut der zweiten erkennt man die Bilder durch Teilung - als

wenn es sich etwa um einen mensch?1ichen Kopfundeinen Tier -

1eib, oder einen Insektenkopf und einen Vogelleib handelte, bzw. um einen
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Menschen im Verein mit Vogeln, VierfiiBlern und Insekten.

Hat man einmal eine Pflanze, ein Tier und dergleichen Form besitzende Dinge
"zerschnitten" Ammm 4 ) dann fugt man die Jeweiligen Korper(teile] wieder
neu zusammen: dem Bild des vorderen Abschnittes der ersten Had1fte entspricht
der Anlaut, das Bild des hinteren Abschnittes der zweiten Hilfte ist der
Auslaut. Nach dieser Methode werden die Schriftzeichen erstellt. Merkt man
sich das Bild, dann erinnert man sich der =Nm1mn::miac:o_, erinnert man sich
dieser, so erinnert man sich des Schriftzeichens. Je mehr dieses Prinzip am

wesentlichen Kern orientiert ist, desto leichter fil1lt es, sich etwas zu

merken,

Nimmt man einen "Menschen" (ren) als Kopf, ein "Schaf" (yang) als Leib

so wird durch "Zerschneidung" r/en - y/ang zu rang ( a%ﬁ ) "greifen".
Ein "Stahlnagel" (ding 47 ) [als Kopf] und ein "Huhn" (Ji %) [als Leib)
ergibt d/ing - j/i und wird zu "niedrig" (di {&, ).

Ein "Hunde"- (gou 4%] )Leib und ein "Pferde"- (ma ,ﬁ )Kopf: so, namlich
m/a - g/ou, merkt man sich das Fldchenmap mou (@£ ). ___.J.m\n:__- (yu & )
mouw und "Menschen" (ren)Leib werden, nimlich Y/u - r/en 2y __mdmaml.ﬁﬁ_u.,mi:
mmu @mv. "Hausgans" (e 48 ) als Kopf, "Schildkrote" (gui \mww. ) als _.mﬂ
S0, namlich e - 9/ui, merkt man sich "ehrfurchtsvoll" (wei w&. ). Mit einem
"Affen" (hou fi2 ) iber der menschlichen "Stirn® (e Z§ ), also e - h/ou,

merkt man sich "sickern" (ou ;% ). Ein mit "Ornamenten" (jin @wm ) ver-

im«ém__. __. . i - /i
_,E:mmd G.Hu%. ) wird, b/ - 3/in, zu "Anlage, Ausstattung" (bin

=7 5 Ta— " :
F ). Hinten ein "Zobel" (diao %2 ), vorne ein "Fuchs" (hy i)

h/u - d/iao werden zu "Fleisch" (yao \&&m ).

"Jade" A u n n frnd
Yu L) als Stoff, "Axt (f v\.\w! ) als Form {d.h. eine Axt aus Jade)

Y/u - f/u ergibt den Urkaiser Yu.

Die "Se : PN E ia Am 0 F10 4
eschildkrote (a0 ,mw, ), die im "Schilf (pu £ ) haust: p/u - ao

werden zu "backen" (pao k8, ). Ein "Schwein" (zhu 7% ) hat sich in einer
Reuse" (quan Wﬁ ) verfangen: zh/u - qu/an wird zu "Banner" (zhan 5% )

Ein "Lowe" (shi Mm% ) mit Elephanten-"Zshnen" (ya )
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zu "verwerfen" A.mlm M4 ). Ein "Lamm" (gao %, ) in einem "Topf" (ding xﬂ\ )

diinsten: g/ao - d/ing werden zu “"Schatten" (ying \mww %), Ein Bewohner der

Wildnis "totet" (sha 4% ) einen "Moschushirsch" (she ): das ergibt,

zwei "Fligel" (yi WM ), das ergibt, b/ao - b/i , "Notwendigkeit" (bi \v&, Sv.

Einem "Hirschen" (zheng /& ) wichst ein langer "Schwanz" (wei %, ): das er-

gibt, zh/eng - w/ei , "Hinweis" (zhi & ).

Der Kern der Sache ist schwer zu beschreiben; man bedient sich des An-und Aus-
lautes zweier Bilder, die durch die phonetische Methode fangie zu einem ein-

zigen Schriftzeichen verbunden werden.

Diese Methode ist nicht durchweg anwendbar. Denn die An-und Auslaute sind
hdufig gleich, so daB man durch das "Umwenden" der Laute (fan) nicht immer auf
das Schriftzeichen kommt, obwohl man durch die Zerschneidung Amd.lm.v den Laut
m*.:m:mmw man ist daher auf den Sinn des Kontextes angewiesen, den man in
rechtem Verstdndnis verbinden und aneinanderzureihen hat, um zum Schriftzeichen

zu gelangen. Dergestalt werden dann allerdings kaum mehr Fehler auftreten,

Unabdingbar ist es, sich iiber folgendes klar zu sein: Bei dem antizipierten Ar-
rangement der Bilder sollte man zundachst mit belebten menschlichen Bildern
(ren zhi huoxiang +« = 3% wsm ) beginnen und erst danach die iibrigen un-

belebten Bilder von Dingen (wu zhi sixiang %) = N\\Nm ) kommen lassen.

Man sucht namlich fiir jedes einzelne Schriftzeichen jeweils ein unbelebtes und
ein belebtes Bild, die man sich beide zum rechten Gebrauch vor Augen stellt:

um sich also "Pelz" (qiu H..w ) zu merken, macht man aus den Leuten der eigenen

Bekanntschaft, die den Familiennamen "Pelz" AEV tragen, das belebte mi%w
und schlieBt daran an das unbelebte Bild, das aus dem haarigen Pelz besteht.
Will man sich "Rechnen" merken, so macht man sich aus jemandem in der eigenen
Bekanntschaft, der gut rechnen kann, das belebte Bild und schlieBt daran das un-

belebte Bild eines Abacus an, Fiir "Phonix" macht man sich das belebte Bild aus

Serachen 4 Kby
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jemandem in der Bekanntschaft, dessen Vorname "Phonix" lautet und schlieBt Kapitel V

daran das unbelebte Bild eines einzelnen "roten v:aix_;oo an. Fir "Schwert" Festlegung von Wissensstoff

machen wir das belebte Bild aus jemandem unter der Bekanntschaft, der Schwert-

. . . . . . Bei solchen Wahrnehmungen geht es entweder um eine Reihenfolge von Schrift-
spiele schdtzt und schlieBen daran das unbelebte Bild eines gezogenen edelstein-

. zeichen oder um eine solche von Sdtzen, oder auch um eine Verschmelzung in
verzierten Schwertes an.

Anlehnung an die Bedeutung des Ganzen. In. jedem dieser Falle bemift man die

aufzuwendende Miihe nach den Schwierigkeiten und dem jeweiligen AusmaB [des

Wollen wir uns Zahlen merken, so nehmen wir die erste Reihe A:.m.:m 15 ) aus 106

. L. zu Merkenden)
Menschen der ndchsten Bekanntschaft aus dem ersten Rang, Rang zwei bis Rang

q 101

neun und zehn entsprechen . Ein Vorsteher von hundert Haushalten wird zu

y ) Wir wollen uns z.B. den Satz merken: "Lernen und regelmaBig Uben ist das nicht
)
102

"100", der von jeweils tausend, zehntausend entsprechend. "Zehntausend" ?.m:

. ... . mmwna
Haushal r i Freude?" (xue er shi xi zhi , bu yi yue hu H % 7
Haushalte kdnnen nunmehr z.B. mit einem Bekannten namens Wan angegeben werden auch [ein Grund zur] ( g %

; L4 7 107 . Co  der Be-
T . feinen jungen Schiiler bei der
Alles Beispiele fiir belebte Bilder. >, At F ). Aus einem jung

X 108
trachtung seiner Blicher machen wir das Schriftzeichen "lernen" Aﬁm %\m )

i i "und" (er ) bilden wir ab durch einen Krieger, der einen
"Eins" merken wir uns anhand eines quergetriebenen Keiles oder einer Tragstange, Das Schriftzeichen "und" (er Ay

L 109 . ;
Su. gekerbten Dreizack (tang \m&m ) nach unten streckt ~~. Das Schriftzeichen

bzw. anhand eines Eisenstabes, einer langen Lanze "Zwei" durch einen Doppel-

"regelmdBig" (shi 2% :ov bilden wir ab durch die "Sonne" ( 3 ), die vor

haken, Stahlhaken, Elephantenzdhne, Kuhhorner, Hasenldffel. "Drei" durch einen 1

4104 . Oder auch

einem "Tempel" ( \u«w\ ) leuchtet: und ein Mensch betrachtet sie

Dreizack, DreifuB, durch das "Herzgestirn "Vier" durch die vier Erntege-

i n namens Shi. Das Schriftzeichen "iiben" (xi unw ) bilden
rate des Bauersmannes, durch die vier Ecken eines Tisches, durch ein Quadrat. durch einen Mensche 2N

; ine " w (13 ), der zwei "Fligel" ( 29 ) wachsen; und ein
"Fiinf" durch die fiinf Finger einer Hand, durch die fiinf Eckpunkte eines Pinsel- wir ab durch eine “Sonne" ( )

i dutzt an. Oder auch durch einen Menschen namens Xi.
halters. "Sechs" durch die sechs Ecken eines Pokales, durch die sechs kardinalen Mensch starrt sie ver -
i i "nicht" (bu % ) bilden wir ab durch einen Menschen, der

Punkte eines mao-Hutes ( ﬁm Vam Das Schriftzeichen (bu 7

. "Sieben" durch die sieben Saiten der yao-

Laute ( u\vw, ). "Acht" durch die acht Enden eines Hirschgeweihs. "Neun" durch einige Klafter "Holz" ( 4 ) geschnitten hat, und zwar jeweils an der Spitze

i i i nauch® (yi =i ) in der Schreibung gz bilden
die neun Abschnitte der Bambusflote, durch die neun Saiten der zheng-Zither ( 7~ ). Das Schriftzeichen "auc Ql T

. . . wir ab durch einen "Menschen" ( A_ ), der sich eine Lanze quer liber die Schul-
( % ). "Zehn" durch einen Holzrahmen in Kreuzform oder auch durch zwei aus-

treckte Hind ter geladen hat; am Bauch hangen ihm zwei Gewichte. Die Schreibung sf ist
gestreckte Hande.

i i ift ja identisch mit 7. . Das Schriftzeichen "Freude"
Das sind Beispiele fiir das Memorieren unbelebter Bilder. Die wichtigste Methode, in der Siegelschrift ja n

:Nv.

( =% ) entnehmen wir "Fu Yue, dem Baumeister von Yan" ( A\&, mm\.mm %cvﬁ
sich Zahlen und Schriftzeichen in Verbindungen zu merken, wird im ndachsten Ka- yue w&\_ i

ir ko i ichen aber auch abbilden durch einen Menschen, der in
pitel erldutert. Wir konnen das Schriftzeiche

die Hinde klatscht, den Kopf erhebt und dabei Amn:ﬁ:u. Das Schriftzeichen hu

( 5 , Fragepartikel) entlehnen wir einem "Barbaren" (hu #f ), barbarischer

_QmE::o:a.
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Fiir diese neun oben erwdhnten Schriftzeichen erstellten wir nacheinander
die Bilder und ordnen sie in der Reihenfolge; dann plazieren wir sie in
neun Ortern, Dies wdre ein Beispiel fiir die Besetzung Amm.um ) jeweils

eines Ortes durch jeweils ein mo:sﬁﬁﬁNmin:m:a_m.

Will man sich nun mehrere Schriftzeichen an einem einzigen Ort zusammenge-
faBt merken, so verschmilzt man diejenigen Bilder, die aus Schriftzeichen
bestehen, mit denen, die aus Lauten bestehen, zu einem einzigen. Man sollte

bestrebt sein, dabei Natiirlichkeit walten zu lassen.

Will man sich merken: "Verehrungswiirdigkeit" (zun M% ), "Tugend" (de £, )

und Wesen (xing /4 ,amv - also diese drei Schriftzeichen - so legt man zu-

ndchst fest, daB das zweite Schriftzeichen ein belebtes Bild sei. So be-
setzen wir die Mitte mit einem tugendhaften, fiir seine Tugend beriihmten Men-
schen. In seiner linken Hand hdlt er einen "Weinpokal" Ammw H% ), in der

rechten Hand hebt er ein blutendes "lebendiges" (sheng /£ ) "Herz" (xin . )
empor (4> = |- ), Verbunden ergibt dies unsere drei wmm1¢ﬁ+mAAw.

Bei vier bis fiinf Schriftzeichen, die man zu plazieren hat, setzt man einen
Knaben voran, bei sechs bis sieben Schriftzeichen setzt man zwei Knaben voran,
die jeweils wirkliche Dinge (shiwu wm.u&q ) hochhalten und macht diese zu
Bildern,

Fiinf Schriftzeichen konnten etwa durch Ergdnzung der vorigen Schriftzeichen
"Verehrungswiirdigkeit", "Tugend", "Wesen" mittels der beiden Schriftzeichen
"Freude" (le umm ) und "Dac" ( (4 ) entstehen. Vor das vorhergegangene Bild
setzen wir also noch einen daoistisch gekleideten Knaben, der in der 1linken
Hand einen Bildstock mit der Abbildung eines Wesens mit dem Kopf eines "Dra-

chens" (long) und dem Leib eines "Kranichs" (he) hdlt, welches durch die pho-

netische Methode fanqie : 1/ong - h/e = "Freude" Awmv ergibt. So haben wir die
fiinf Bilder von "Verehrungswiirdigkeit", "Tugend", "Wesen", "Freude" und "Dao"

uns an einem einzigen Ort gemerkt.

-5 -
Bei sieben wn:mAmﬁNmAn:m: - auBer den genannten etwa noch "AuBerstes" ﬁmw
A

tugendhaften Menschen um eine Frau Amm\\mw ), die vor dem Tugendhaften und
118

) und "Friede" (an zz ) - vermehren wir [die Gruppe des] vorherigen
zur Rechten des Dao-Knaben steht und einen groBen Regenhut trdgt - und
haben das Schriftzeichen "Friede". Linker Hand ist ein Bildstock mit dem
Diagramm des "Hochsten AuBersten" Ammmu..mm & Adk wM a_wv - und diesem

entnehmen wir das Schriftzeichen "&uBerstes". Insgesamt haben wir uns also

die sieben Bilder an einem einzigen Ort gemerkt.

Auch bei Zahlen und deren Vervielfachungen ist es angebracht, diese Methode
bis zur Konnerschaft zu liben. So etwa fiir "elf": wird abgebildet durch einen
Mann im zehnten Rang, der in der rechten Hand einen langen SpieB trdgt.
"Zwanzig" wird abgebildet durch einen Mann im zehnten Rang, der in der linken

Hand einen Doppelhaken tréagt. =<im1:=aa1mﬁaim=awo

wird abgebildet durch einen
Mann im zehnten Rang, der in der linken Hand einen Dreizack, in der rechten
die vier Erntegerdte des Bauersmannes tragt, "Flinfhundert" wird abgebildet
durch einen Vorsteher von hundert Haushalten, der in der linken Hand einen
Pinselhalter mit fiinf Eckpunkten trdgt. "6700": ein Vorsteher von tausend
Haushalten, der in der 1linken Hand eine Laute [mit den sieben Saiten], in

der rechten Hand einen mao-Hut mit den sechs kardinalen Punkten :on::m_wﬂma.

"8090": ein Vorsteher von tausend Haushalten, der in der linken Hand ein acht-

endiges Hirschgeweih trdgt; an seiner Seite steht ein Mann aus dem zehnten

Rang, der mit der linken Hand die neun Abschnitt einer Bambusflote manipu-

liert. Diese beiden verbinde man. "9021": ein Vorsteher von tausend Haus-
halten, der in der linken Hand eine zheng-Zither trdgt; an seiner Seite ein
Mensch aus dem zehnten Rang, der in der rechten Hand einen Tragebalken halt.
Diese beiden verbinde smzawm.

Weil in den Tetzten beiden Fdllen der Raum zwischen Tausendern und Zehnern
keine Hunderter enthielt, konnte man das Bild in nur zwei Menschen aufteilen,
Zehntausender merkt man sich anhand des belebten Bildes eines Vorstehers von

zehntausend Haushalten und greift dann nach unbelebten Bildern fiir die je-
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weiligen Ziffern.
Dies sind Beispiele fiir einen Satz gewesen, der aus mehreren gleichzeitig

zu merkenden Schriftzeichen vmmﬁm:ﬁamm.

Geht es nun um die Verschmelzung der Bedeutung mehrerer Sdtze, so darf man
mit Hilfe von ein bis zwei Bildern ein bis zwei Sdtze ausdriicken, um derge-

stalt zu dem zu gelangen, was mit einem Sachverhalt gemeint ist (da zhi X

A ). Dabei sollte man jedoch stets ganz eng am Vertrauten und Natiirlichen

bleiben, denn so werden Stellen aus Klassikern lange Zeit nicht vergessen.

So nehmen wir z.B. einen Menschen mit dem Aussehen eines Weisen und der Klei-
dung eines Gelehrten, der nach einer weifen Jadescheibe greift, die er aus
einem goldverzierten Kdstchen nimmt. An seiner Seite steht ein fremder Kauf-
mann, der zehn Goldstiicke prdsentiert und ihn freundlichst um Verkauf er-
sucht.

Mit diesem Bild merken wir uns die drei S&tze:

"Die schone Jade hier! Sol1 ich sie im Kasten bergen? Oder soll ich einen

guten Preis dafiir verlangen und davon leben?" 124,

Wir nehmen ein Zimmer, in welchem Kleidung und Luxusgegenstdnde aus Gold,
Jade und Brokat ausgebreitet sind. Inmitten davon meditiert ein Mensch ehr-
fiirchtig in milder Ausstrahlung. Zwischen den Wanden: zehn Augen und zehn
Haénde - als ob sie deuteten und s&@hen,

Mit diesem Bild merken wir uns die sechs Sdtze:

"Was zehn Augen sehen; worauf zehn Hande deuten: nimm es ernst!

Reichtum verschonert dein Haus: Tugend verschonert dich selbst.

Ist das Herz weit, dann ist der Kodrper sosﬂmmsm:xw=_mm.

Wir nehmen zwei Menschen in Hemden, die einander gegeniiberstehen;
jeder hdlt in der Hand eine Haarspange, um sie zu vergleichen.

Mit diesem Bild merken wir uns den Satz:
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"Die Freunde <m1mmsamds sich m¢_¢o=ﬂwm.

Wir nehmen einen Menschen, der eine Sphare (hunyi wmm Amw ) in Bewegung
hdlt; Sonne, Mond und die fiinf Planeten leuchten miteinander in kristall-
klarem Schein.

Mit diesem Bild merken wir uns die zwei Sdtze:

"[Er priifte ] die perlenbekrdnzte Armillarsphdre und die Jadewaage, um

die 'sieben Archonten' zum GleichmaB zu c1¢:@m:=_mw.

Wir nehmen einen Menschen, der auf der Jagd zwei Wolfe verfolgt und dabei
Pfeile abschieBt. Der vordere Wolf stolpert und tritt auf seinen Hénge-
bauch, der hintere stolpert und tritt auf seinen Schwanz.

Mit diesem Bild merken wir uns die zwei Sdtze:

"Der Wolf springt nach vorne auf seine Wamme; tritt rilickwdrts auf seinen

mnszm=N=ﬂmm.

Das waren Beispiele, wie man sich anhand von Bildern, Absdtze und Satz-
teile merkt. Will man sich also Gedichte, Prosa oder Dokumente merken, so
verfahre man einheitlich nach diesen Beispielen.

Ob nun ein bis zwei, oder drei bis vier Sitze: man schafft Bilder und pla-
ziert sie in einer Reihenfolge. Mit sehr wenig Urtern kann man sich dann
vieles merken. Schwer zu verbindende Abhandlungen und komplizierte Dokumente
bringt man durch Unterscheidungen leicht in eine Anordnung,und durch Zusammen-
fassung werden sie einsichtiger» Wenn man dann einmal zufdllig ein oder
zwei Schriftzeichen vergessen haben sollte, so bleibt der Sinn im groBen

und ganzen doch présent. Ganze Wendungen (ci M& ) nacheinander aufzu-
reihen, ist gegeniiber einem Memorieren, das Schriftzeichen fiir Schrift-

zeichen ordnet, wohl auch bequemer.

Ein Gouverneur in Riistung besteigt sein Pferd, greift nach einem Tier-

schweif-Banner und tragt eine Streitaxt. Zwei alte Bauern halten sein
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Pferd fest und betrachten ihn mit "zuriickgehaltener Trauer".
Mit diesem Bild merken wir uns:
"[Bo] Yi und [Shu] Qi ziigelten sein [Wu-wang's] Pferd und sprachen vor-

wurfsvoll zu Asa=amo.

Ein Mensch hockt im Spagat und blickt verdchtlich nach oben; ein anderer
kommt mit einem Stock und schldgt ihn.
Mit diesem Bild merken wir uns:

"Konfuzius bestrafte den Yuan Rang und schlug ihm auf den mn:m:xm~=gwo.

Diese-Beispiele-gelten-fir-das-Memorieren-eines-allgemeinen Sinnes von

Zitaten und Fakten,

Weiteres zu Merkendes, etwa eine Bibliothek, das vortrefflich gefertigte
Modell eines Druckstockes, oder die Darstellung eines Schauspielers, oder
die Vorfiihrung eines Puppentheaters - fiir all das existiert ja stets ein ~

trefflicher Mensch, der sie ergotzt betrachtet; oder man konnte der eigenen
Erkenntnis zu merkende Dinge anhand eines Lehrers einverleiben, den man dar-

stellt, wie seine Schiiler seinen ausgefeilten Erlauterungen andachtig lau-

schen,

Ist man noch ein Anfdnger in der ars memorativa , so sollte man fiir jedes
Schriftzeichen, fiir jeden Satz ein Bild festlegen, keines iiberspringen und
sie nacheinander verbinden und ansammeln. Erst wenn durch lange Obung die
Bilder und Urter bereits ausgebildet worden sind, kann man sie nach eigenem
Belieben verwenden, ohne jemals noch in Konfusion zu geraten. Zu den Bildern
konnen zahlreiche Prinzipien erdrtert werden; um demjenigen, der um ihr Stu-
dium bemiiht ist, zu einem besseren Verstdndnis zu verhelfen, werden sie im

folgenden in 10 Punkten ams@mdm@w"au_.
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1. Belebte und bewegte Bilder haben den groBten Vorteil; denn Sitzen,
Hocken, Tiefschlaf, im Wald stehen sind unbelebte Bilder, die am leichtesten
vergessen werden. Sind jedoch die Bilder einmal akkurat festgelegt, so diirfen
sie unter keinen Umstdnden sich mehr von selbst bewegen a:ﬁﬁm:_wm.
Dies gilt auch fiir den Gebrauch von Belangen, die den Menschen betreffen,
fiir die man die Bilder belebt hat. Wenn man also Menschen zu Bildern macht,
dann folgendermaBen:
lachend, singend, klagend, weinend; mit Armen und FiiBen tanzend; mit abge-
wandtem Kopf und zuckendem Korper; mit ausgestrecktem Leib in Auf- und Ab-
Bewegung; sich auf die Brust schlagend und nach oben blickend; laut seufzend,
in langem Pfeifton; in angriffslustiger Debatte; mit aufgestiitztem Kopf tief
schluchzend; den Kopf hin- und her wendend und sich dabei ratlos kratzend;
mit hochgezogenen Augenbrauen wiitend starrend; mit zu Berge stehenden Haaren;
die Hande fest aneinandergedriickt, die Schultern hochgezogen, mit &ngstlichem
und bedriicktem Aussehen; sich mit beiden Handen in eisigem Schrecken ans Herz
fassend; mit gerunzelter Stirn einen langen Seufzer ausstoBend; mit abge-
krimmten Fingern, in der Haltung des Z&hlens; mit trommelnden Kinnladen,
kauend; in ehrerbietiger Proskynese; hiipfend und wie irre briillend.
Im Tempel opfernd und betend, in ernster, geheiligter Haltung; einer Lesung
aus kanonischen Schriften beiwohnend; bei stiller Betrachtung des Universums;
in verborgener Anschauung der beiden kosmischen Krdfte [yin-yang]l; den Kopf
auf die Arme gelegt, auf die vorbeiziehenden Wolken starrend; die Knie um-
faBt, Geheimnisse ergriinden; aus einem gedffneten Klassiker rezitieren; zum
Pinsel greifen und dabei leise murmeln.
Sich befdchern und dabei die Kleidung 6ffnen; sich die Armel mit einer Spange
enger machen; mit ernstem Ausdruck, achtungsvoll -~ gemessen; mit aufgeldstem

Haar in die Ferne schweifen; oder ...Awm

, in geldster, erhabener Ruhe; mit
einem Tuch sich die Trdnen wegwischend, dabei lange schluchzen; eilig Schrift-
stiicke durchfliegend, wahrend es aus den Brillengldsern wie Silberspiegel
leuchtet; im Sitzen die Laute spielend - ruhig und abgekldart kommen unter

den Fingern die Kldnge des Herzens hervor; Glocken und Tonsteine erklingen
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lassen; Flote und Trommeln spielen.

Gold sieben, Holz schlagen; mit einem Stab in der Hand Wdsche einsammeln;
Raucherwerk in einem DreifuB anordnen; Frisches [Gemiise] auf einem Tisch
hacken; Wasser kochen, edlen Tee schliirfen; Suppe essen.

Einen Besen hochhalten und gleichzeitig einen Topf umfassen; ein Messer
greifen und gleichzeitig einen Korb tragen; zwei Steine unter die Arme ge-
klemmt; auf dem Riicken eine Last von tausend mmm ( @wm ) tragen; ldssig
einen Bogen spannen, aber genau ins Ziel treffen; mit Schwertiibungen ver-
suchen, von oben herabhéngende Troddeln abzuschneiden; in Vasen Steine

werfen; Bd1le jonglieren, mit Steinen werfen; Preziosen umschlingen und

sich mit Perlen und Jade briisten; Blliten pfliicken, sich an Orchideen er-
freuen; SproBlinge an den Eingangsstufen pflanzen.

Bewasserungsgraben pfliigen; nach GenuB von starkem Alkohol torkeln; bei
groBer Unruhe eine Ruhepause einlegen; mit Schwert und Lanze spielen,
martialisches Gehabe zur Schau stellen; sich weiBe und schwarze Schminke
auf dem Gesicht verreiben, um mit einer bescheidenen und scheyen Art zu
kokettieren;

Beamte - sitzend oder in Eile; Gdste und Gastgeber, die sich voreinander
verbeugen; an einen Baum gelehnt, in frohlicher Laune den Takt klopfen;
Gdste, die Beifall spenden; bei einem kiihlen Liiftchen die Arme um den Wein-
pokal legen, wahrend man mit seinen Freunden geistreiche Gesprdche fiihrt.
Faustkdmpfer, die ihre Kunstfertigkeiten offentlich zur Schau stellen;

die Akten in der Hand einen Streitfall austragen; Sieg in einem Pro-

zeB.

Sich eine Damonenmaske schminken und damit grimassieren; den Laut eines
Lowen [nachahmen] , ein mdchtiges, majestdtisches Briillen; betriibt auf
einer Bambusmatte kauern; melancholisch sein Leid beklagen; frei zwischen
Quellen und Felsen umherstreifen, sich diese zu Freunden nehmen; schluchzen-

der Abschied an einer Briicke.
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Alle diese oben beschriebenen Erscheinungweisen (mao 4% ) - es sind noch
ldngst nichtalle beschrieben worden - sollten die entsprechenden Menschen
charakterisieren (dianzhui 4% &% ). Gelingt es nicht, die normale An-
schauungsweise zu verdndern, so missen mit Gewalt neue Darstellungen der
RuBerlichkeiten geschaffen werden, andernfalls werden sich die Bilder not-
wendig gleichen, und man wird sich schwer .tun, sie in eine innere Ordnung
ﬁmu.HMN ) zu setzen. Alles iibrige aus Fauna und Flora hat Bezug auf unbe-
lebte Bilder und kann nicht mit dem Menschen [als Bild] gleichgesetzt werden;
denn auch diese unbelebten Bilder sollte man anhand von Menschen zu belebten
verwandeln. Diese Technik nun besteht einzig und allein darin, [die Dinge]
in der eigenen Empfindung in Bewegung zu setzen; man erreicht dies durch
[die Vorstellung von:] zielloses Betrachten bzw. gerichtete Anschauung; ge-
lenkte Bewegung bzw. ungerichtete Bewegung; Aufzucht bzw. Erndhrung; Er-
greifen bzw. Schiitteln. Man kann mit Hilfe von menschlichen Bildern, die dem
Sachverhalt nahekommen, den Gebrauch der ars memorativa bis hin zu Holz und
Stein, Pldtzen und Héfen, GefdBen und Tellern, also den verschiedensten Ge-

rdtschaften, ja iiberhaupt allen unbelebten Dingen erweitern.

Wenn man die Anstrengung unternimmt, solchermaBen zu "verschieben", so ge-
winnt durch diese Drehung alles, ob klein oder groB, seine ihm entsprechende
neue Bedeutung, alles trifft in rechtem MaBe zu. Wer sollte da noch behaupten,

daB es keine lebendige Methode g&be, unbelebte Bilder zu beleben?

2. Gutes und Bdses miissen unterschieden verwendet werden. Das Gute ist schon
und rein; sein Gegensatz ist das Grobe, Bose, HaRliche und Vulgare. Es ver-
bietet sich hierbei besonders, Vor- und Nachteile hintanzuhalten, denn das Bose
sol11 durch Herausstreichen nur umso hervorstechender werden.

Z.B. die Kleidung: Geht es um Reinheit und Gefdlligkeit, so nehmen wir sticke-
reiverzierte geblimte Muster, mit Perlen und Edelsteinen geschmiickt, Purpur,
Zobel, WeiBfuchs, wattiert mit Gansedauen. Geht es um HaRlichkeit, Boses, dann

nehmen wir heruntergekommenen Filz, groben Hanf, abgeniitzt, @rmlich geknotet,
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durchlochert, zerlumpt und mit Grdsern gestopft. Die iibrigen Dinge konnen daraus

zur Anwendung abgeleitet werden,

3. Frisches und Klares erregen die Aufmerksamkeit; denn das Leuchten der Fiinf
Farben zieht das Auge an und fesselt den Sinn. Leicht zu merken, leicht an-

einanderzureihen.

4. Die Art der Bekleidung soll dem jeweiligen Individuum entsprechen. Die
Klassen der Menschen sind ungleich, verschieden ihre Gewinder und Ausstattung.

Konnen nun die einzelnen Arten, sich zu kleiden, bezeichnet werden, so wird

das Merken und Erkennen umso deutlicher. Ein Herrscher etwa im Zeremonial-
ox:mﬁﬂw». der Adel mit Haarspangen, Quasten, Drachemustern, Jade; die Zivil-
beamten mit ihren Balkenhiiten in Hoftracht, Turbanen und langen Gewindern;

die Militdrbeamten in Riistung, Helm, Brokatkleidung, an der Seite Schwert,
Pfeil und Bogen - oder allesamt mit hohen Hiiten, gegiirtet, Brokat- und sticke-
reiverzierte Muster. Die Gelehrten, alle einfachen Beamten, Soldaten - von
ihnen sollte jeder auf die trefflichste Weise Kleidung und Besonderheit

seines ihm zukommenden Ranges widerspiegeln, so daB es leicht fdllt, sie zu

unterscheiden und man insgesamt einer Triibung des einmal Geklarten entgeht.

5. Besondere Einseitigkeiten sollen Freude erregen. Die Disposition der
menschlichen Korper - ob fett oder mager, kurz oder lang, dunkle oder helle
Gesichtsfarbe, lippige oder spdrliche Haare, Mingel oder Auswiichse - alles

in dieser Art sollte stets bis zu einer extremen Einseitigkeit gefiihrt wer-
den; denn dadurch wird das Interesse geweckt. Im gegenteiligen Fall konnte
nadmlich diese Empfindung des Interessanten etwa Platz machen fiir ein wiederum
durchschnittliches Gesicht - und warum sollten dem eigentlich iiberhaupt Pupil-

len aus den Augenhthlen strahlen?

6. Merkwiirdigkeiten und Absonderrlichkeiten sollen Angst einjagen. So etwa

ein Mensch mit drei Kopfen, sechs Armen, vertikalen Augen, zwei Hornern,
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flammendroten >me=. sperrangelweit offenem Mund, miteinander verbundenen
Ohren, herausgefallenen Zdhnen, behaartem Gesicht, lockigem Backenbart, ge-
krduseltem Bart; ein Drache mit neun Schwanzen, ein VierfiiBler mit zwei
Fliigeln, eine Schlange mit vier Beinen, ein Fisch mit doppeltem Kopf, ein
Schwein mit flauschigen Haaren, ein Rind, Schaf mit Borsten, ein Vogel mit
vier Handen und sechs Federfliigeln, ein Pferd mit Hornern im Stil eines Ein-

horns. Alle diese Arten sind unzdhlig auszudehnen.

7. RuBerlichkeiten sollen ldcherlich wirken., Ist die Erscheinung im Bild

zu ernst, so wird das Gefiihl des Betrachters daran gehindert, weitere Ver-
bindungen entstehen zu Tassen. Nur wenn die Erscheinungsart spontan beldchelt
werden kann, werden spdter der Zeitpunkt sowie die genaueren Umstdnde wieder
ans Tageslicht [der Erinnerung] treten.

Z.B.: ein betrunkener Gast, der sich seiner Kopfbedeckung entledigt hat,

Kleid gedffnet; er torkelt, spuckt und wird gewalttdtig. Oder etwa ein Ver-
riickter mit aufgeldstem Haar, grimmigem Gesicht; barfuB und nackt geht er ein-
her. Wenn er Kleidung anlegt, stolpert er, in.seiner Verwirrung geht er bald
voran, bald hdalt er inne, bald vorwdrts, bald riickwarts.

So wird man sich alle diese beldchelnswerten Formen der HaBlichkeit gut merken
und erinnern konnen, solange nur die Erscheinungsart zum Ungewdhnlichen ten-

diert.

8. Gerdtschaften und technische Ausriistung sollen Ahnlichkeiten [zu ihren Be-
nutzern] aufweisen. Ein Mensch in der Ausiibung seines Berufes sollte daher
dessen Arbeitsgerdte in der Hand halten; denn wir konnen durch die einzelnen

135 schlieBen und sie daran er-

Fertigkeiten auf die vier Stdnde des Volkes
kennen,

Um einen Gelehrten abzubilden, soll er ein Buch entrollen und darin stdbern;
einen Schriftsteller oder Dichter: an der Spitze seines Pinsels kauend; den
Maler: wie er Gemalde zeichnet und koloriert; den Sekretdr, wie er Schrift-

stiicke unter dem Arm trdgt; den Soldaten in kriegerischer Kleidung mit um-
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gebundenem Schwert; ein Bauer greift nach einem Pflug, ein Sklave tragt
Lasten und Gerdte, ein Handwerker greift nach einem Pflug, ein Sklave
tragt Lasten und Gerdte, ein Handwerker greift nach Wetzstein und MeiBel,
ein Topfer formt Modelle, ein Fischer bzw. Holzfd1ler halten Angel und
Aste; ein Kaufmann berechnet einzelne Posten; Amtsdiener mit spitzen Waf-
fen, Armbrust und Schirmen.

Die librigen Fertigkeiten konnen deduziert werden.

9. Bequem bezeichenbare Bilder, wie Himmel, Erde, Sonne, Mond, Berge, Hiigel,

Bdume, Wdlder - bis hin zu Paldsten, Sdlen und Hofen, dem si-Biiffel ( 27 ),

dem m_murmrﬁm:, dem Rind und dem Kamel: deren Gestalt ist ja nun liberaus

groB. Will man diese nun in Rdumen und Ecken plazieren, so ist doch deren
Fassungsvermogen nicht ausreichend. Eine Armbrust kann auf einer Handfldche
nicht hochgehoben werden. Wenn man diese Dinge nun aber entsprechend dem Ort
[wo man sie plazieren will] verkleinert, dann reicht dessen Fassungsvermogen
aus, das Ding kann hochgehoben werden, und man weip schlieBlich gar nicht
mehr, daB es sich um groBe Gegenstdnde handelte. Dornen, Nadeln, Spitzen,
>§m¢mm:. Fliegen, Stechmiicken sind nun gar zu winzig; will man diese in einem
GefdB plazieren, so kann man sie dort nicht mehr ausfindig machen, nimmt man
sie in die Hand, so kann man sie nicht mehr erkennen. Wenn man aber diese
Dinge nun ausgehend von ihrer Funktion vergroBert, also ausdehnt auf die

GroBe einer Keule, eines Vogelchens - so sind sie leicht sichtbar, leicht auf-
zufinden, und man weiB schlieBlich gar nicht mehr, daB es sich um kleine Gegen-

stande handelte.

10. Dinge, bei denen man vermutet, sie seien einander zu @hnlich, sollten
unterteilt werden.
Will man sich die Sonne merken, so darf sie nicht dem Mond gleichen. Will man

sich einen Hiigel merken, so darf er keinem Berg gleichen. Ein chun-Baum ( m&W )

nicht einem huai-Baum ( me ); ein Saal nicht einem Zimmer; ein Bankchen

nicht einem Tisch; ein Sofa nicht einer Lagerstatt; ein Muli nicht einem
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Esel; ein Wolf nicht einem Dachs; eine SiiBwasser-Schildkrite nicht einer
Meeres-Schildkrote; ein Kranich nicht einem Kormoran; ein Fasan nicht einem
Pfau; bestickte Seide nicht bedruckter Seide; eine runde Perle nicht einer
unebenen; eine guan-Fldte ( ﬁw ) nicht einer xiao-Fidte ( ww )3 Miinzgeld
nicht Papiergeld.

Dinge, die zur gleichen Gattung gehdren, $ollte man iiberhaupt besser ver-
meiden; denn so entgeht man unbeabsichtigten Fehlern, die Verwirrung stiften
und von der Wahrheit abweichen. Dann braucht man das Durcheinander und die
Unterscheidungsschwierigkeiten, die sonst bei der Verwendung und der Anein-

anderreihung auftreten wiirden, nicht zu fiirchten.

Kapitel VI

Erweiterung des Materials

Die chinesischen Schriftzeichen machen nicht bei zehntausend Halt, und die
Erkenntnisbegabung des Menschen ist nicht gleichermaBen umfassend und tief.
Wollte man nun Schriftzeichen fiir Schriftzeichen zu einem Bild machen, so
wiirden wir Kapitel an Kapitel aneinander zu reihen haben, Archive erschopfen
und hdtten immer noch nicht alle Gattungen erldutert; denn iiberdies 'sind
Schriftbild und Sinn niemals gdnzlich in Obereinstimmung zu bringen, Laut
und Gemeintes niemals ganzlich verschmolzen. Bei den vielen ldstigen Er-
schwernissen dieser Art des Merkens und Auswendiglernens bekommt man von
vier Ecken immer nur eine zu fassen, was im Kern dem ewigen Rollen einer
Kugel entspricht; dieses Drehen ist eine tote Methode. Bei der Schaffung
von Bildern sollte man hingegen aus Menschen die belebten Bilder, das Kon-
kret-substantielle, und aus Dingen die unbelebten Bilder, das Funktionale
machen, Dieses Vorgehen wurde im letzten Kapitel aufgezeigt.

Doch bei Sachverhalten und <oxm«mdiczum:_wm

gibt es belebte und wirkliche,
unbelebte und wirkliche, unwirkliche und belebte, wirkliche und unbelebte;
desweiteren halb belebte, halb unbelebte, halb wirkliche, halb unwirkliche,

die die Bildung (wen <z ) unterscheidet und die Vernunft (1i FZ ) trennt
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und die schwerlich gleich behandelt werden kdnnen.
Diese werden andauernd gebraucht, wie Astronomie, Geographie, Zeitenunter-
teilungen, Himmelsstamme und Erdzweige, menschliche Angelegenheiten, Gerdt-
schaften und cizmmamu. Wir werden im folgenden mehr als hundert Muster als
Mode11 darstellen. Sie sind als Sachverhalte und Vorstellungen zu verwenden,
im Sinne von "unwirklich, wirklich, unbelebt, belebt". Von ihnen aus kann
dann ein Oberblick gewonnen werden. Der Studierende nehme sich ihrer an.
Er hat sie lediglich zu erweitern oder einen Anhaltspunkt fiir sein BewuRt-

sein (xinji >w.&mw ) daraus zu machen,

Himmel: Ein Mensch spdht durch ein Rohr nach oben zur Sphdre und die "per-

lenbekranzte ><a¢_4m1mvrm1m=awm dreht sich ohne Pause. ﬁeroawo_

Wolken: Ein Hofbeamter kniet mit einem Zeremonialtablett vor der Brust und
iberbringt Gliickwiinsche. In einem Nebel gliickverheiBender Wolken 1Bt er
sich viermal zu Boden fallen. [BILD ]

“.

Regen: Ein Fisch (yu &, ) steht auf dem Riicken einer Maus (shu %ﬂ ).
y/u - sh/u ergeben "Regen" Akm 3 ). [ LAUTMETHODE fanqgie ]

Tau: Ein Gast, der auf einem "Weg" ( 2% ) lauft, fdllt hin. "Regen" ( & )
erfil1t die StraBe. (ergibt "Tau" ( ‘Z%& )). [ SCHRIFTZEICHEN )

Rauhreif ( %m ): Ein "Kanzler" ( 4 ) bei Hofe spannt seinen Schirm im
Dauer-"regen" ( &% ) auf. [ SCHRIFTZEICHEN ]

Schnee: Eine Versammlung von engen Verwandten, die groBe mao-Hiite tragen,
aus denen jeweils sechs weiBe Bliiten hervorkommen. Ein Bauer im Graskleid
steht an der Seite mit zufriedenem Ausdruck. [ vermutl. "Bauer" fiir den
unteren Bestandteil des Zeichens "Schnee" ( ww ), namlich "Schweinekopf"
( = ); weiBe Bliiten fiir Schnee; Zahl "sechs" == 7]

Stern: Die "Drei Terrassen" [in Ursa Major I mit ihren sechs Hialften [ jede
Terrasse hat zwei Sterne] ; ein Mann hebt den Kopf und zeigt etwas, als ob
er mit jemandem sprache. [ BILD, vermutl. sheng /£ , Scholar fiir untere
Halfte von "Stern" ( . ) 1.
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,zmﬁrm1,ﬂ mmw ): Ein Mann namens Huang ( \mm ) steht am Ufer eines groBen
Stromes [also Wassers, > ] [SCHRIFTZEICHEN]

Rauch: Dichte blau-rote Schwaden in der Landschaft; Wagen, Pferde, Schiffe,
Ruder in verwaschenem Nebel. [BILD]

Erde: Man plaziere eine Landkarte in einen Rahmen; ein Mensch trennt Berge,
140
D)

Strome und Festland beim Aufzeichnen voneinander. [BIL
Berggipfel ( —f£ ): Ein Mann namens "Hiigel" (qiu & ) besteigt den hichsten
"Berg" ( &b ), Oder: auf der Spitze eines freistehenden "Berges" ist noch
einmal ein "Hugel1" aufgetiirmt. [SCHRIFTZEICHEN]

Berg ( < ): Ein Mensch besteigt einen "Berg" mit weiter Fernsicht. Oder:
man setze einen grofen Pinselhalter. [BILD; SCHRIFTZEICHENFORM )

Strom ( nl ): Ein Mensch beobachtet drei groBe Wasserliufe; doch er weiB nicht,
wohin sie flieBen, noch, wo sie ihren Ursprung haben. [ SCHRIFTZEICHENFORM )

tdland: Ein alter Bergeinsiedler im Graskleid und 1andlicher Erscheinung
hdlt einen Selleriestengel hoch, der zwischen seinen Fingern hervorscheint.
[BILD]

Abhang ( ﬂmm ): Ein Mensch mit einem groRen Stiick "Leder" ( % ) in'der Hand
macht eine Pause auf der oberen Seite eines "Hiigels" ( 7 ). [SCHRIFTZEICHEN)

Bach ( 2 ): Im "Wasser" ( 2 ) treibt ein "groBer" ( & ) "Baum" ( = ).
Ein Mann versucht ihn mit Gewalt herauszuziehen., [SCHRIFTZEICHEN; zusdtzlich
"menschl1. Bild"]

Ebene ( 47 ): Oberall unordentlich aufgehdufte "Erd"-( = ) Hiigel; ein

Mann mit Schaufel und ein Mann mit Rechen "ebnen" ( ZF ) sie gemeinsam ein,
[BILD + SCHRIFTZEICHEN]

Bassin ( 17 ): Ein Mensch mit Namen Tang ( \W ) grédbt in der "Erde" (=)
weil er ein Bassin anlegen will, [SCHRIFTZEICHEN; zusdtzl. menschl. Bild]

qmin:Awm»v"mizzmsmo:amsﬁ=xoxz=AmmVWdizxmxzmsamﬁzmnxoaﬁwv.
rechter Hand eine brennende "Fackel" ( + ). [ SCHRIFTZEICHEN; zusdtzl.
menschl, Bild]
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Feld ( € ): Ein quadratisches Rechteck, in dessen Mitte jeweils waagrecht und
senkrecht ein Strich gezogen wird. Diese Striche ergeben das Schriftzeichen

nzehn* 141, [SCHRIFTZEICHENFORM)

Gebiet ( /2 ): Ein Mensch mit einem Messer in der Hand "trennt" ( /& ) ip-
piges Haupthaar ab; oder: ein Mensch wechselt den Wagen und fahrt weiter.
Der leere Wagen wird "abgetrennt" ( /2 [ausgespannt].) [SCHRIFTZEICHEN
identisch - daher "begriffl., Identitdt"]

Abteilung (duan #% ): Eine "Elle" (duan) farbigen Stoffes. Oder: man unter-
stellt einen Menschen, der mit Hilfe eines Messers einen Webfaden "abtrennt"
(duan %mww ). [SCHRIFTZEICHEN; LAUT)

Augenblick ( ¢ ): Ein Mensch steckt sich einen "Loffel" ( & ) auf den "Kopf"
(& ). [SCHRIFTZEICHEN]

FeldmaB mou ( mﬁw ): in der Mitte einen kreuzformigen xm:;msgagw 1inkerhand

ein Stiick "Ackerland" ("Feld" &2 ), wo die Frucht ilippig auf den Halmen

steht; rechts ein "Mensch" ( - ), der alles betrachtet. [SCHRIFTZEICHEN]

Friihling ( MW ): "Drei" ( = ) "Menschen" ( A ) mxﬁxmcms sich gemeinsamr
an der "Sonne" ( 8 ), [SCHRIFTZEICHEN]

Sommer Ammm MM ): Fu Xi mit dem Kopf eines Rindes und menschlichem Leib
sammelt Bldtter flir sein Kleid. In der Hand hd1t er das Diagramm der "Acht
Urzeichen" [d. Yijing wwmmm 1. X/i und g/ua (= Urzeichen) ergeben nach der
fangie-Methode Xia, "Sommer". [LAUTMETHODE fangie]

Herbst ( ): Das "Korn" ( :<.) steht iippig im Feld. Mitten daraus
hervor bricht eine groRe "Schildkrote" ( mmr ). Ein Mensch kommt und er-
greift sie. [SCHRIFTZEICHEN; zusitzl. belebtes Bild %%

Winter: In der Halle ein rotgliihender Ofen; Gaste und Gastgeber in Fuchs-

pelzen und Zobelkappen sitzen einander gegeniiber; vor dieser Feuerstelle
schmutziges Eis - und Schneewasser. Hohe Bdume ragen faulig. [BILD]

Tag ( $W ): Die "Sonne" ( /2 ) steht im Siiden; sie beleuchtet die "acht

Weiten" [der Erde]. [SCHRIFTZEICHENFORM]

Nacht: Eine Kerze wird inmitten der Halle gehalten, um das Blicherkabinett

.zu beleuchten. [BILD]
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Morgengrauen ( € ): Die "Sonne" ( 1 ) steigt rosig im Osten auf. Tages-
licht gldnzt milde. [SCHRIFTZEICHENFORM; BILD]

Abendrote ( mw ): schrdge Strahlen der "Sonne" ( & ) von Westen. Rosi-
ger Glanz, giinstiges Fluidum. [SCHRIFTZEICHENFORM; BILD]

Neumond ( Amm ): Sonne und "Mond" ( m ) in Konjunktion; die Sonne leuchtet,
a@s Mond ist verborgen. [BILD; evtl. SCHRIFTZEICHEN]

Letztes Mondviertel: Viermal fd1lt Dunkelheit herab; der restliche Schein
beleuchtet einen Menschen. [BILD]

Erstes Mondviertel ( 2%, ): Der Mond hat die Form eines "Bogens" ( %),
der sich von oben rechts nach unten links erstreckt. [SCHRIFTZEICHEN]

Vollmond: Sonne im Osten, Mond im Westen: aufgehen, untergehen. [BILD]

"Der Friihling stellt sich ein" Am.m.vabu" Das irdene Rind: sein willkomme-
144, [BILD; symbol.]

nes Fluidum wird als giinstiges Zeichen bei Hofe genommen

"Erregte Insekten" (5.3.): Der Hall des Donners holt alle Insekten der Ge-
wadsser zu Tanz und Musik. [BILD]

"Kornregen" (20.4.): Setzlinge werden eingepflanzt; sie wachsen und be-
fruchten die Erde wie ein Wolkenbruch. [BILD]

"Fiille der Saat" (6.6.): Ein Bauer, der viele Handvoll Korn aussdt, er-
schopft, schweiBnasser Riicken., [BILD]

"GroBe Hitze" (23.7.) und "Kleine Hitze" (7.7.): Wir entlehnen "Maus" (shu)
fiir "Hitze" Ammmvw ist dieselbe "groB", dann ist die "Maus" mehrere FuB lang,
ist sie "klein", dann ist die "Maus" nur einige Zol1l lang. [LAUT]

"WeiBer Tau" (8.9.): Ein FluB, klar wie der Himmel; die Uferbdume tragen Per-

len, deren WeiBe dem Silber, deren Konsistenz dem Zucker gleicht. [BILD]

"Rauhreif geht herab" (23.10.): "WeiBes Silber" in Haus und Hof, Frost ge-
friert durchsichtig im Becken; vor Kd1te lassen die Pflanzen die Blatter fal-
len; der Mond verbirgt sich in einsamer Tiefe. [BILD]
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"GroBer Schnee" (22.11.) , "Kleiner Schnee" (7.11.): Die acht Pfeiler [als
Weltrichtungen, 0, SO usw.] gdnzlich weiB, die Dachrinnen wie Adern, in

denen das Wasser gefriert. "GroB", dann Adern auf einer Handfldche, "klein",
dann wie ein Harchen. [BILD]

Himme1sstamm mmmaam ( < ): Ein General in "Ristung" (jia & ); wie die Son-
ne strahlt er in kriegerischem Glanz. [SCHRIFTZEICHEN + menschl. Bild]

Himmelsstamm yi ( Z ): Ein Paar Schwalben fliegt zwitschernd mit aufge-
recktem Schwanz. [SCHRIFTZEICHENFORM]

Himmelsstamm bing ( # ): Wir entlehnen "Kuchen" (bing &4 ); ein Mensch
kaut Kuchen. [LAUT + menschl. Bild]

Himmelsstamm ding ( -7 ): Wir entlehnen "Nagel" (ding 47 ); ein Mensch
hd1t einen langen Nagel. [LAUT + menschl. Bild]

Himmelsstamm wu: ‘Ein Mensch ergreift ein "bedrucktes" (wen) "Tuch" (bu), und

verkauft es. w/en und b/u ergeben durch die fanqie - Methode den Himmels-
stamm wu. [LAUTMETHODE fanqie)

Himmelsstamm ji: Wir entlehnen "Moschushirsch" (ji); ein Mensch zieht dem
Moschushirsch das Fell ab. [LAUT + menschl. Bild)

Himmelsstamm geng: Wir entlehnen "Suppe" (geng); Suppe kocht im Kessel und
Mensch kostet sie mit einem Loffel. [LAUT + menschl. Bild]

Himmelsstamm xin ( u« ): Der "bittere" Geruch von BeifuB und anderen aro-
matischen Pflanzen erfiillt den Raum ["bitter" = xin Z£ ] [SCHRIFTZEICHEN
+ unbelebtes Bild]

Himmelsstamm ren ( £ ): Eine "schwangere" (ren -4Z ) Frau in schweren
Wehen. [SCHRIFTZEICHEN; LAUT]

Himmelsstamm gui
shen £ 3d ) zerspaltet die Ddmonen

Wir entlehnen "Damon" (gui); ein himmlischer Geist (tian-

196 Laum)

Erdzweig zi ( =% ): Ein Kleinkind mvdmdﬁ_puw oder ein Mdusekopf trdgt eine

mo::m:c:xqam. [SCHRIFTZEICHEN; astronom. Symbol]
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Erdzweig chou: Wir m:ﬁ_n::m: =:ma~¢n:=An:o:vwmm:mzmmdﬁn:mmchmsmﬁﬂmxﬁ

das "Zusammenkneifen der Augenbrauen" einer schonen Frau und jedermann lacht
dao. Oder der Zeiger einer Sonnenuhr aus Biiffelhornern. [LAUT + menschl.

sie aus
Bild; astronom. Symbol,]

Erdzweig yin: Wir entlehnen "Silber" (yin), ein MaB von diesem Edelmetall;
oder ein Tigerkopf, am Nacken an einer Sonnenuhr aufgehangt. [LAUT; astro-

nom. Symbol.]

Erdzweig mao: Beamte betreten die Halle; mit Pinseln schreiben sie [Namen
fiir] die "Musterung" (mao). Oder: ein Hase steht mit dem Riicken zur Sonnen-
uhr. [LAUT; astronom. Symbol.]

Erdzweig chen: Ein Drachenhorn an der Spitze einer Sonnenuhr. [Astronom.
Symbol.]

Erdzweig si: Eine Riesenschlange ringelt sich um die Sonnenuhr. [Astronom.

Symbo1.]
Erdzweig wu: Ein Pferdekopf hoch iiber einer Sonnenuhr. [Astronom. Symbol.]
Erdzweig wei: Ein Schafshorn schief an einer Sonnenuhr. [Astronom. Symbol.]

Erdzweig shen: Ein Affe imitiert einen Menschen; er hdlt eine Sonnenuhr em-

por. [Astronom. Symbol.]

Erdzweig you: Hahn und Hennen krdhen und gackern eine Sonnenuhr an und picken
sie mit dem Schnabel. [Astronom. Symbol.]

Erdzweig xu: Eine Sonnenuhr an einem Pavillon; ein Hund liegt darunter.
[Astronom. Symbol.]

Erdzweig hai: Schweineborsten, hart und aufgerichtet, an einer Sonnenuhr be-
festigt. [Astronom. Symbol.]

Klassiker (jing %% ): Die Sechs Klassiker in einer Bibliothek gesammelt.

Scholaren, die unabldssig Blicher entrollen und rezitieren. [BILD]

mmmnrﬂn:ﬁmzmxxm,Ame =4 ): Ein Hofbeamter ordnet seine Kopfbedeckung mit
Spangen und steht ehrfiirchtig im Innenhof [vor der Audienz zu seinem Dienst-
antritt]. [BILD]



- 68 -

Akademie A._Hp.b m%_. ): Ein Scholar schreibt mit Tinte; die Zeichen stehen
aufrecht wie die Federn eines schwarzen Huhns. [BILD; "Pinselwald" (hanlin

#3 A ) gleich "Akademie"].

Dokumente: Schriftstiicke auf Bambus und Leder fiillen, aneinandergereiht,

einen Wagen. [BILD]
Pflug: Ein Bauer treibt Ochsen mit der Peitsche an und pfliigt. [BILD]

MeiBel: Ein Handwerker zerspaltet mit einer Axt Schlag fiir Schlag ein
Stiick Holz. [BILD]

Topfern: Glasierte GefdBe in Fulle; der Handwerksmeister vom Lande dreht

auf einer Schale, befdrdert sie in den Brennofen., [BILD]

Jagd: Lederkleidung, hochgereckte Lanzen; Verfolgung von Tieren durch die
Wildnis, [BILD]

Heiterkeit : Gdste erfiillen die Halle, Pokale, Weingelage., [BILD]

Betriibnis: Die ersten SproBlinge gelb und verdorrt; zwei Bauern sehen sich
sorgenvoll an und deuten nach oben auf die gliihende Sonne. [BILD]

Trauer: Sack und Asche; auf einen Stock gestiitzt. Verwandte lassen Trdnen
flieBen, [BILD]

Freude: Herrlich gewachsenes Korn mit zwei schweren Ahren; zwei Bauern
klatschen in die Hinde unter groBem Gejauchze. [BILD]

Bewegung: Eine Fahne im Wind.[BILD]

Ruhe: Die Erhabenheit des Taishan [H1. Berg]. [BILD]

Innehalten: Ein Felsen im FluB, unbeweglich trotz des Treibens der Wellen,
[BILD]

FlieBen: Ein groBes Boot im Yangtse, der Wind erhebt sich, sanft fdhrt es
in den See ein, [BILD]

Stolz (ao): Wir entlehnen die Backplatte ao zum Kuchenbacken. [LAUT]

- 69 -

Faulheit (duo): Wir entlehnen "Steuerruder” (duo). [LAUT]

MiBiggang (dai): Wir entlehnen den "Girtel" (dai) des Beamten (sic). [LAUT]
Pi6tzlichkeit (hu): Wir entlehnen das "KornmaB" hu [LAUT]

Reinheit (qing .Mm\ ): Ein Topf "blauen" (qing ﬂ ) "Wassers" ( 2 ).
[SCHRIFTZEICHEN; LAUT]

Friede (ning t\\Wm\ : Ein "Herz" ( 4) quillt liber einen "Teller" ( == ),
der von ... [unleserlich] "bedeckt" [=Dach=-*>] ist., [SCHRIFTZEICHEN]

EntschluBkraft ( % ): Ein "Mann" ( 4. ) steht aufgerichtet in der Mitte.

Vier Minner teilen ihre Kleider unter seinen Achseln'®C. [SCHRIFTZEICHEN-

FORM]

Blendende Helligkeit ( #& ): Ein "Spatz" ( w.m ) begriiBt tschilpend die
"Sonne" ( ). [SCHRIFTZEICHEN]

Korrektheit (duan 2% ) Ein Herrscher aufrecht ( =) inmitten der sich
ehrfiirchtig vor ihm Verneigenden. [duan auch: Zeremonialgewand] [BILD; SCHRIFT-
ZEICHEN; "Begriff".]

Wiirde (zhuang mm ): Ein "starker" (zhuang 44 ) Soldat hat den Kopf mit Gra-
sern umwickelt. [SCHRIFTZEICHEN; LAUT]

Gelehrigkeit ( (mé ): Ein Diener trdnkt ein "Pferd" an einem "Strom" ( »{ )
[SCHRIFTZE ICHEN]

Verfeinerung (ya % : Ein Mensch graviert Elfenbein [= Elephanten-
"Zdhne" Q|m Z )1 und macht daraus einen Pinselgriff mit "Vogel"- (zhui

44 ) Federn. [SCHRIFTZEICHEN; LAUT]

FleiB ( %\% ): Ein Haufen "gelber" ( %5 ) Erde; mit vereinter "Kraft" ( # )

wird er eingeebnet'®!. [SCHRIFTZEICHEN]

Vorsicht (chen 4.@” ): Wir entlehnen "Perle" (zhen m«m ) fiir "Wahrheit"
(zhen £ , den rechten Bestandteil des Schriftzeichens); Ein Mensch hebt

einen Haufen groBer "Perlen" und Edelsteine, die in der Form eines "Herzens"
(") gldnzen. [SCHRIFTZEICHEN + LAUT]
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Jdten (biao): Wir entlehnen "Speer" (biao); ein Mann betrachtet einen Speer;

oder man plaziert einen zum Jdten verwendeten Grabstein an den Ort.
[LAUT; BILD]

MaB (jie): Ein Mensch ist maBvoll und bescheiden. [BILD; menschl. Bild]

Topfhenkel: Das sind die Ohren des DreifuBes; es gibt normale DreifiiBe,

solche fiir Weihrauch, solche aus Ton, Stein, Metall, Jade - aber alle haben
sie Henkel. Man merkt sie sich anhand der wertvollsten., [BILD - EXTREM]

Pfeiler: Die zwei ungeschmiickten Pfeiler des Konigsranges, glanzvoll wie

der Klang zweier Edelsteine, wie ein geschldngelter Drache, fein geddert
wie Haar. Man merkt sie sich anhand der edelsten (jing #§ 152) unter

“ihnen. [BILD - EXTREM]

Knotenband: Ein Siegel mit nur drei Zoll im Quadrat; das Knotenband am

Siegel aber mehr als einen FuB lang. Man merkt sie sich anhand der grdBten.
[BILD - EXTREM]

Balken: Der eigentliche Abortkiibel mehr als einen FuB lang; zwei Henkel,

ein Loch. Das ganze aber durchzogen von einem mehr als acht FuB langen Bal-
ken. Man merkt sie sich anhand der langsten. [BILD - EXTREM]

Handgriff: Ein Mann fuchtelt mit einem Hirsch-[schwanz]-wedel herum; plotz-

Tich geht der Schwanz ab und er hdlt nur noch den Handgriff ﬁmmﬁamw.

[BILD - HANDLUNG - LACHERLICHKEIT]

Rohr: Ein Mensch geht daran, etwas zu verfassen; er befeuchtet schon den

Pinsel - da fdllt die Pinselspitze auf den Tisch herunter. Nun starrt er
das Rohr an, [BILD - HANDLUNG - LACHERLICHKEIT)]

Scharfe: Ein Mensch hdlt ein Schwert; ein anderer zieht sein Haar und
bldst es gegen das Schwert, um dessen Schdrfe zu priifen. [BILD - HANDLUNG -
EXTREM)

Stumpfheit: Ein Mensch hebt ein Messer empor; auf einem groben Wetzstein
wird dessen Rost abgeschliffen. [BILD - HANDLUNG]

Bliitenspitzen: Bliiten wirbeln herab; es bleiben nur die Spitzen. [BILD]

- 71 -
Stengel: Ein Mensch beim Kiirbispfliicken; zundchst priift er die Stengel und
beurteilt sie. [BILD, menschl., Bild.]

Mitte treffen (chong w«w ): Ein Mensch steht "inmitten" ( nw ) von "Wasser"
( > ). [SCHRIFTZEICHEN; menschl. Bild]

Harmonie ( #2 ): Ein Mensch kaut mit dem "Mund" ( @ ) einen "Korn" ( #* ) -
Stengel. [SCHRIFTZEICHEN; menschl., Bild)]

Auswahl (%, ) : Ein groBes Tier "verliert" ( % ) alle "Haare" ( £ ), bis
es nackt ist. [SCHRIFTZEICHEN; tier. Bild]

Flaum: Die zarten "Harchen" kleiner Kiken; zu Anfang wachsen sie nur spar-
Tich und stehen weich und zart. [SCHRIFTZEICHEN; BILD]

Weibchen: Ein Pferd im Pferch; ein Fohlen saugt Milch. [BILD]

Mannchen: Ein Hirsch mit zwei achtendigen Geweihen. [BILD]

Vogelweibchen: Das Nest eines Wildfasans auf einer Bergbriicke. [BILD]

Vogelmdnnchen: Ein Fasan: seidiger Leib, aufgerichteter Schwanz, schweift
liber die Hiigel. [BILD]

Springen: Ein Spatz springt nach vorn. [BILD]

Hipfen: Ein Fisch hiipft in den Wellen'®*, (BILD)
Schldngeln: Die Bewegungsart eines Drachen. [BILD]

Winden: Die Schlange bewegt sich durch Ausstrecken und Zusammenziehen.
[BILD]
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und Zhu Dinghan, der sie respektvoll in die vorliegende Form gebracht
habe (gongding mm # ). Die verschiedenen Kataloge (mit den ver-
schiedenen Zuschreibungen) sind aufgefiihrt bei Henri Bernard (-MaTtre),

ANMERKUNGEN ZUR EINLEITUNG

1. Mit Ausnahme der gelungenen und lesenswerten Ricci-Biographie von Jonathan
D. Spence, The Memory Palace of Matteo Ricci, London 1985. Doch abgesehen

"Les adaptions chinoises d'ouvrages Européens. Bibliographie chronologi-

que depuis la venue des Portugias & Canton jusqu'a la mission ﬂﬁmzmmﬁmm
de Pékin 1514-1688", Monumenta Serica X (1945), S. 1-57 u. 309-388.
Fur das jifa-Traktat: S. 24f., 40f., 45, 318, 388.

von einer kurzen Vorstellung des Textes in der Einleitung ("Building the
Palace") benutzt Spence lediglich den ersten Absatz aus Kap., II des Trak-
tates als eine Art von dsthetischem Rahmenwerk zur besseren Kennzeich-

nung zentraler Motive in Riccis Lebenslauf. Eine Obersetzung und die Fra- 9. 05 II, S. 235: "fui forzato a voltare in lettera cina un 1ibretto che
A s S. :

gestellung, warum der Traktat einen MiBerfolg erlitt, scheinen auch nach se pur si ricorda feci per amore di V.R. che anco 1o conservai meco...",

Lektilre von Spence noch wiinschenswert, Das Buch von Spence kam wir erst was einmal mehr darauf hinweist, daB das vorliegende Traktat nicht iden-

beim Schreiben der letzten Zeilen vorliegender Arbeit zu Gesicht und tisch mit Riccis Originalschrift sein kann. Vgl. auch (zu Lelio Passionei):

konnte lediglich in Anm. 6 zur Einleitung beriicksichtigt werden.

Pasquale d'Elia, "I1 P. Matteo Ricci introduce definitivamente i1 cristi-

anesimo in Cina", Gregorianum. Commentarii de re theologica et philo-

2. Opere storiche del P, Matteo Ricci, 2 Bde., edite dal P. Tacci-Venturi, sophica XXI (1940), S. 482-526, v.a. S. 507
Macerata 1911-13 (im folgenden 0S); 0S II, S. 155 und 0S II, S. 184.
10. FR I, S. 377, Anm. 6.
3. AuBer den oben angefiihrten Stellen noch 0S II, S. 206 u, 0S II, S. 211,
die aber alle das gleiche besagen und lber die weitere Entwicklung des 11. F. Panigarola, Trattato della memoria locale. Mein besonderer Dank gilt
Unterrichts nichts vermelden. der Biblioteca Comunale "Mozzi-Borgetti" in Macerata fiir die rasche. Be-
reitstellung des Manuskriptes. (Nr. 137, cc. 95-99)
4, Fonti Ricciane (im folgenden FR), 3 Bde., edite dal P. Pasquale d'Elia,
Rom 1942-49; FR I, S. 376f., Anm. 6 unter Bezug auf Nr. 1508. 12. F.A. Yates, The Art of Memory, London 1966 (repr. 1978).
5. Zusdtzlich zu den in FR I, S. 377, Anm. 6 aufgefiihrten Versionen (mit An-

13. Vgl. Gujin tushu jicheng 54 |51 # B XXII, 112,

gabe von Standorten) ist noch der Nachdruck in Tianzhujiao dongchuan
wenxian £ £ 44 R 18 < ¥ ("Quellentexte zur Verbreitung des
Katholizismus im Fernen Osten"), hrsg. von Wu Xiangxiang X 18 48
u.a., Taibei 1964 zu erwdhnen. Vorlage meiner Obersetzung ist das Pariser

—_
S

Urspriinglich vielleicht sogar Theatermasken, personae , vgl. Yates,
a.a.0., S. 33.

Exemplar (courant 5656).

15. Vgl. Yates, a.a.0., S. 47.

6. Vgl. Spence, a.a.0., S. 270f., Anm. 1 auch mit Spekulationen liber die 16. Dazu vgl. Edgar Wind, Heidnische Mysterien in der Renaissance,

Frankfurt 1984, S. 39 u. 239, und das ganze Buch als eine detektivische
Suche nach den Komposita einer solchen - freilich ldngst metaphysisch

Frage, wie sich Vagnoni und Zhu begegnet sein konnen.

7. Xiguojifa, Vorw.

gewordenen - ars. In diesen Zusammenhang fdl11t auch der famose Versuch

eines Mnemosyne-Atlanten durch Aby Warburg.
8. Das Impressum des Textes verzeichnet Vagnoni und Francesco Sambiasi .

(Bi Fangji mM =5 wm% , 15682-1649) als Herausgeber (ding 7 ).

Das Imprimatur erteilte Emanual Diaz jr. (Yang Manuo 7%, %& z%
1574-1659). Die Verfasserschaft teilt sich (auf S. 1 des Textes) in

Ricci als demjenigen, der die Sache einmal dargelegt habe (quanzhu 24 wm )

17. Augustinus, Confessiones X, 9:16 (Darmstadt 1980, S. 510): "nec eorum
imagines, sed res ipsas gero".

18. 0S II, S. 156.




20.

21.

22.
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Vgl. Edward Schafer, Pacing the Void. T'ang approaches to the stars,

Berkeley u.a. 1977.

Hier sei nur an die im wesentlichen noch giiltigen Aussagen bei Marcel
Granet, Das chinesische Denken. Inhalt, Form, Charakter, Miinchen 1971
erinnert, wo der "Zah1" ja eine umfangreiche Untersuchung zuteil wird.

"Genie". So rangieren Arbeiten zum menschlichen Gedachtnis, die in der
VR China seit einigen Jahren wieder auf hohes (allerdings eher tech-
niches) Interesse stoBen, dort hdufig unter dem bibliographischen Kenn-

AT ).

wort "menschliche Begabung" (rencai

Xunzi 21 in Xunzi jianshi J& =2 xw mﬁm (Komm. zu Xunzi), v. Liang

23.

24

25

26

27

Qixiong w&\wwuxaw Peking _mmw. S. 295f. Im Zusammenhang mit dem
Traum wird die Stelle besprochen bei Michael Lackner, Der chinesische
Traumwald. Traditionelle Theorien des Traumes und seiner Deutung im

Spiegel der mingzeitlichen Anthologie meng-lin hsiian-chieh, Bern u.a.
1985, S. 20f.

"Geddchtnis-Bilder" und "unwirkliche Schlafgesichte": Augustinus, a.a.0.,
X, 30:41, S. 551f.

Eine Arbeit liber andere Aspekte der tu ist in Vorbereitung.

Yi Shizhen , in Xuejin

taoyuan m

17 M“W (Yuan-Zeit), Langhuanji 4&p4% 22,
# %4/, ce 148B, 7b-8b.

Auf die Bedeutung dieser Tiere hat als erster hingewiesen Li Jingchi

W 4% 247, , Ihouyi tanyuan JE] @Aum :J& ("Untersuchungen zum Yijing"),
Peking 1981, S. 378-397. (repr. eines 1932 geschriebenen, 1948 revidierten
Artikels). Vgl. auch Riccardo Fracasso, "Teratoscopy or Divination by

F

(53]

Monsters: being a study on the wu-tsang shan-ching", Hanxue yanjiu
2% #4775, (Chinese Studies), 2 (1983), S. 657-701.

Zhang Jianyong mwwmmw sk, "Juxiangde chouxiang yu chunside
chouxiang. Zhong Xi gudai meixue siwei xingge zhi bijiao" um.mw &9 ;&\Mﬂ
g B9 b %, FAEN K it M e g
("Bildhafte Abstraktion und Abstraktion des reinen Denkens. Ein Ver-
gleich der Eigenart dsthetischen Denkens in China und dem Westen"),

B, 2(1985), S. 95-103.

-

Wenyi yanjiu —C
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ANMERKUNGEN ZUR OBERSETZUNG

"Geist" bezeichnet hier wohl den hochsten geistig-seelischen Begriff.

Ricci unterscheidet, in Anlehnung an die Scholastik, ansonsten zwischen
drei Kategorien (zhongpin & &, ) der Seele: "vegetativ" (shenghun

t mmw ), "sensitiv" (juehun \mw.mmw ) und "intelligent" (1inghun

MNN ), v.a. im Tianzhu shiyi %N\mﬁ‘ ("Coeli Domini verax
explicatio"), I, c. 3, S. 27b; vgl. Giorgio Melis, "Temi e tesi della
filosofia europea nel 'Tianzhu shiyi' di Matteo Ricci", Atti del convegno
internazionale di studi Ricciani. Macerata-Roma, 22-25 Ott. 1982, Macerata,
1984, S. 65-92, hier S. 81.

Wort1. der erste Bestandteil wird im
folgenden durchweg fiir memoria, "merken", "Gedachtnis", im Gegensatz zu
yi ‘mm. , reminiscentia, "Erinnerung", "erinnern" verwendet. Bereits Ari-

stoteles unterscheidet diese beiden Begriffe.

"aufzuzeichnen und zu erkennen";

Vgl. den romischen Traktat Ad Herennium (geschr. ca. 86-82 v. Chr.), in

ama von der memoria als der "Schatzkammer der [rhetorischen] Erfindungen"
die Rede ist, vgl. Frances A. Yates, The Art of Memory, London 1978, S.20.
Ahnlich Augustinus, Confessiones, Miinchen 1955: "in aula ingenti memoriae
meae" (X, 8 14, S. 506) "et venio in campos et lata praetoria memoriae,

ubi sunt thesauri innumerabilium imaginum ..." (X, 8; 12, S. 502). Parallele
dazu ist Xunzi 21 (vgl. Xunzi jianshi &wmm.mMMﬂm ("Kommentar zu Xunzi") v.
Liang Qixiong, Peking 1983, S. 295f), vermutlich in einer Art terminolo-

gischen Zusammenfassung von Meditationstechniken.

zhengu ( &ww\mw ), Hinterhauptsbein, os occipitale.

Sachverhalt, shi mw entspricht in Riccis Terminologie hier dem latei-
nischen res, vgl. Melis, a.a.0., S. 71,

"Etwas", wu 44 als Kquivalent fiir das lateinische ens, vgl. Melis, a.a.0.,
S. 7.

Vgl. Aristoteles, De memoria et reminiscentia (Anh. zu De anima) "Die
Schaffung eines geistigen Bildes gleicht der Siegelung von Wachs durch
einen Siegelring" (s. Yates, a.a.0., S. 47). In gleichem Sinne &uBern

sich die drei zentralen ars-memorativa-Quellen in lat. Sprache: Cicero,

De oratore; Ad Herennium; Quintilian, Institutio oratorica.
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8. Zu unterscheiden von der philisophischen Terminologie "Substanz" und
"Akzidenz" (zilizhe \qu\m bzw. yilaizhe 4z4:% ), vgl. Melis, a.a,0.,
S. 71 u. 74f. Hier bedeutet shi "rei

14, Alle Berichte stammen aus Plinius'des Klteren Historia Naturalis VII, 24

und werden in den meisten mnemotechnischen Abhandlungen wiederholt. Simo-

n i 3 n n i 1iah
» "wirklich", "richtig". nides von Keos gilt als Vater der ars. Der Bericht iiber Aschinos findet

sich inhaltlich auch bei Cicero, De Oratore, II, 74, nur ist es hier Themi-

wwdmn eigentlich Odem, Atherstoff und dergl., ein fundamentales Konzept stocles, der sich weigert, die Kunst zu erlernen, weil er das Vergessen

der chines. Philosophie. Zur Obersetzung als "Temperament" und Ulberdies vorzige.

zum gesamten Passus Uber die verschiedenen Formen von "Eindriicken" und

15. shixi #8543 , Allusion auf Lunyu 2432 ("Analekten des Konfuzius"), I,
1. Gleichzeitig auch eine der klassischen Regeln der Mnemotechnik etwa bei

"Vergessen" vgl. Aristoteles, De memoria ...: "Einige Menschen besitzen
auch angesichts eines betrdchtlichen stimulus kein Geddchtnis wegen ihres

Alters oder ihrer Gebrechlichkeit; es verhdlt sich so, als sei ... ein Thomas von Aquin (Yates, a.a.0., S. 83) u. Giovanni di San Gimignano

Siegel auf flieBendes Wasser gedriickt worden.... Daher haben die ganz (Yates, S. 96). Die gemeinsame Quelle fiir alle: Ad Herennium (Yates, a.

Jungen und die ganz Alten schwache Gedichtnisse." (vgl. Yates, a.a.0.,

: a. 0., S. 31): "... speziell in mnemotechnischen Belangen ist die Theorie
S. 48).

fast wertlos ohne Bearbeitung mit FleiB ... solltest du sie taglich iiben".

10. Aristoteles, a.a.0.: "Aus dem gleichen Grunde scheinen weder die allzu 16. chusuo, bzw. chu \mw. bzw. suo 7% entspricht durchweg dem lateinischen

locus."Zuordnen" gleich apponere.

Schnellen noch die allzu Langsamen ein gutes Geddchtnis zu haben; erstere
sind weicher, als sie sein sollten, letztere hdrter. Bei ersteren hat das

Bild keine Dauer, bei letzteren schafft es keinen Eindruck". 17

Meint natlirlich verba (memoria verborum, memoria rerum). Da jedoch im

Albertus Magnus unterscheidet in seinem Kommentar zu dieser Stelle vier
Temperamente und hdalt dafiir, daB das geeignetste Temperament fiir reminis-
cibilitas eine modifizierte Melancholie (trocken-heiB, fumosa-fervens)

weiteren Fortgang der Darstellung zi -¥ auch zerlegt werden, wurde der

Terminus technicus "Schriftzeichen" gewdhlt. Hier genau ist einer der

bedeutendsten Unterschiede anzusetzen: verbum ist kein Bild, muB erst

sei, vgl. Yates, a.a.0., S. 80. zu einem solchen gemacht werden, zi dagegen stellt bereits ein Bild dar.

11. Dieser Terminus ist ein Ideal chinesischer Lebensbewaltigung, der aus der 18. D.h. innerlich, denn es geht z.B. bei Ad Herennium (Yates, a.a.0., S. 23)

| Verbindung alter Quellen (Shujing \me "Buch der Urkunden", Liji %\W e
"Aufzeichnung der Riten", vor allem aber Zhongyong &AMM "Das rechte MaB

um ein "inneres Auge". Franceso Panigarola, Trattato della memoria locale,

fol. 1 dennt das: "imaginatione". Zhi mm fur collocare, setzen, pla-
zieren,

der Mitte") mit der kosmologischen Verhaltensbegriindung aus der Position
der Striche in den Hexagrammen des Yijing Mwmmm "Buch der Wandlungen" (2.
d.h. Yang- bzw. Yin-

u. 5. Platz als "Mitte" sollten von einem "rechten"

19. xiang mm durchweg als Wiedergabe von imago.

Strich besetzt werden) zu einem Leitmotiv der Philosophie der Song-Zeit,

! insbesondere bei Zhang Zai mwwmmn (1020-1077) wurde. 20. Im Gegensatz zu den drei vorherigen Beispielen, die lediglich aus der

Kombination von Einzelelementen sich herleiten lieBen, ist hier mit dem

12. Erasmus von Rotterdam fiihrt an: Studium, Ordnung und Sorgfalt, vgl. Yates,

a.a.0., S. 183,

Begriff der "zweigeteilten" Frisur ein formales Element zur Kennzeichnung
der Struktur des Graphems eingefiihrt. Quintilians erste Beispiele sind

ein Anker und eine Waffe,
13. Hier, wie in einigen anderen Fdllen, sind m.E. Zeichen chinesischer Be-

arbeitung erkennbar, die sich sowohl in der didtetischen Ausfiihrlichkeit 21. Wortl. bei Quintilian (Yates, a.a.0., S. 37f): "Ist das geschehen, be-

als auch in der Vorliebe fiir kasuistische Gattungsunendlichkeiten (tuilei ginnt man, wenn die Belebung des Gedichtnisses erforderlich ist, vom

M %3 ) niederschligt.
Alcuin rdt z.B. Karl dem GroBen lediglich alkoholische Abstinenz (Yates,
a.a.0., S. 66).

ersten Ort aus alle Urter zu durchlaufen, abzufragen, was ihnen anver-
traut worden ist und woran man durch das Bild erinnert werden will",
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22. Cicero, De oratore II, 86. esorbitante, che € non leggere un libro piu di una volta per restarmi

subito nella memoria per sempre. E ben posso giurare io il contrario,
non lo vogliono credere ..." (0S II, S. 235, Zeilen 34ff., Hervorhe-
bungen von mir).

23. Quintilian (Yates, a.a.0., S. 37): "Denn wenn wir nach lidngerer Abwesen-

heit an einen Ort zurlickkehren, erkennen wir nicht blof den Ort selbst,

sondern die Dinge, die wir dort taten, und erinnern uns der Personen,
die wir trafen und sogar der unausgesprochenen Gedanken, die uns damals

29. Diese Unterteilung mit den Konnotationen "echt-unecht", "real-fiktiv"
durch den Kopf gingen". Desgl. (Yates, S. 40): "... und besonders etwas wird bei Ad Herennium zundchst nur in nuce vorgenommen: "Denn das Denken
auswendig zu lernen von der gleichen Schreibtafel, auf die man es ge- vermag jedweden Bereich zu umfassen und kann in diesem nach Belieben die
schrieben hat. Denn man wird gewisse Geleise haben, die einen in der Setzung eines Ortes konstruieren® (Yates, a.a.0., S. 23). Quintilian
Verfolgung des Gedichtnisses leiten, und das geistige Auge wird nicht nennt sie schon beim Namen (real-imaginativ) und das Mittelalter kennt
nur auf die Seiten gerichtet sein, auf die Worte geschrieben wurden, bereits ficta loca, z.B. die Sphiren des Universums (bei Jacobus Publi-
sondern auch auf einzelne Zeilen, so daB man bisweilen sprechen wird, cius), oder Paradies, Fegefeuer, Holle (bei Romberch); vgl. Yates, a.a.0.,

i als ob man laut ldse .. . diese Anleitung trdgt @mzimwm Rhnlichkeit s. 38, 117 u. 122.
zum mnemotechnischen System in sich". Panigarola, a.a.0., fol. 1, spricht
vergleichsweise von einem "libretto/libricciuolo". Der Traktat meint hier 30, Hier ist der Sinn fur Proportionen angesprochen, auf den der Traktat -

gerade auch den Unterschied von memoria naturalis und memoria artificialis.

als am Ende einer langen Entwicklung der ars stehend - noch ausfiihrlich
zu sprechen kommen wird.

24, Cuozong lianle 4% &% At 4% ; der erste Bestandteil, cuozong, stammt
bezeichnenderweise aus dem Yijing, xici % mmﬂ A9, wo von den mit
der Zahl verbundenen mantischen Vorrichtungen die Rede ist.

31. Es kann garnicht eindringlich genug darauf hingewiesen werden, daB die

Grundlage jeder abendldndischen Mnemonik durch den Satz des Aristoteles

. gepragt ist: ",.. es ist unmoglich, ohne ein geistiges Bild zu denken"
25, jingjing 4 < bei Xunzi 8 (vgl. Xunzi jianshi a.a.0., S. 88) in Ver-

bindung mit der "verniinftigen Reihenfolge" (tiaoli 4% ¢% ).

(Yates, a.a.0., S. 47). Die Vermutung, abstraktes Denken, das ohne die
Vermittlung von Bildern auskommt, sei erst mit dem Untergang der Mnemo-
technik anzusetzen, wird auch durch vorliegenden Traktat bestatigt.

26. ( NAN@NN ). Wie ein Beamter, der eine Lebensstelle einnimmt, jizhen. Ge-
meint sind die "Musterbilder" (shixiang Nﬁ mw ), wie im Traktat spater

32. Vorbild Quintilian: "Jene, die derartige Hilfe gebrauchen, plazieren
noch ausgefiihrt wird, und von denen bereits bei Cicero die Rede ist. die Dinge selbst in ihre memoria-Urter, z.B. einen Tisch in den Vorhof,
ein Podium ins Atrium usf." (Yates, S. 39).
27. F.A. Yates hat besonders auf den Zusammenhang zwischen ars und Theaterbau
hingewiesen, so fiir das "Geddchtnis-Theater" des Giulio Camillo und fiir 33. Panigarola hat lediglich: "...et questo fatto, forminsi di modo tutti i
das Globe Theatre (Vates, a.a.0., S. 135-174 u. 330-354). luoghi nella fantasia mia" (a.a.0., fol. 3), was sich durchaus noch auf
alles Setzen beziehen kann; dauernder Ort der Formation bleibt immer die
28. Mit diesem und dem folgenden Satz soll die Befiirchtung zerstreut werden, Vorstellungskraft. Panigarola kennt die Unterscheidung real-fiktiv nicht.
es handle sich bei der ars amaoxwa¢<m.ﬁz¢m bei zahlreichen anderen jesuit.
Kinsten) um etwas Obernatiirliches bzw. Magisches, oder auch nur um Protze- 34, Dem, was Panigarola (a.a.0. fol. 5.) "concetto" nennt (nidmlich des Bildes).
rei. Ricci (Opere storiche del P, Matteo Ricci, edite dal P. Tacchi Venturi,
Macerata 1911-13 im folgenden 0S) legt den Chinesen den Ausdruck "gott- 35. Fiir Panigarola (a.a.0., fol. 7) gilt die Malerei nur fiir diejenigen Dinge,

liche Regel" in den Mund: "que lhes quizesse ensinar esta regra divina
con que tal memoria se fazia" (0S II, S. 155, Zeile 37). Weiter: "con

questo, e con 1'haver posto io molta diligentia in vedere i suoi libri e

die keine Entsprechung (rispondenza) besitzen: "Tutta la difficoltd con-
siste in quelle parole che non hanno respondenza, ma anco (=anche) elle
sono di due sorti, percioche altri di loro se bene non hanno cosa rispon-

notare le cose che fanno per noi, guadagnai una fama che si pud chiamare . X . . . . . .
dente che possa servire per figure (=imagines), soglionsi non dimeno di-
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pingere in modo che quella pittura ci potra servire; 1a dove ne sono
dell' altri le quali ne anco cosa rispondente hanno, che possa i1 bene-
ficio della Pittura". Vgl. auch Quintilian (Yates, S. 38).

=xm¢:m=am1ﬂ¢mn:m=ﬁ<cm:m= mmwmm vﬁmﬁﬁmﬁmmn:din:mﬁsomscﬁsosﬁzm-
sischer Ordnungsausdruck, vgl. Jinshu 75: 1982 (Zhonghua shuju ed.):
... alle marschierten wie die Reihen (Schwidrme) der Fische und riickten
in Linien vor (paitui er jin HE#4# 47¢£). Linci \mﬂ 4 ist u.U. zu
lesen als — it , die Abfolge des segensreichen Geschlechtes des

Zhouwang (Shijing %% &% "Buch der Lieder" Nr. 11, Maoshi).

Hier ist natiirlich mit mw\mw "Begriff" gemeint; der Konsequenz halber

Die klassische Regel beschrdankt sich im allgemeinen auf 5er-Untertei-
lungen (ad Herennium), dementsprechend Panigarola (a.a.0., fol. 3), der
fir jeden 5. Ort ein besonderes Merkmal (im Chines. hao §#, , lat. nota)

verlangt: "... et T'altra che ad ogni cinque di loro si ponga qualche

Dieses System wird im vorliegenden Traktat noch bis zu einer Art alpha-

In der lateinischen Tradition werden die Urter mit wdchsernen Tabletts
bzw. Papyri verglichen , die bleiben, wéhrend die Schrift auf ihnen be-
reits ausgeldscht ist (vgl. Yates, a.a.0., S. 22 f.). Fiir Panigarola sind
die Urter ein "deutsches Biichlein", das darein Geschriebene die Bilder

Panigarola (a.a.0., fol. 1): "Primo hanno d'esser stabili et perpetui ..."

37.
libers., vgl. Anm. 17.
38.
imagine particolare, che si recordi i1 numero".
betum memoriae gesteigert.
39.
(a.a.0., fol. 1).
40.
im Traktat jifa heiBt dies jian, gu, wen &2 , 1%, iz .
4.

Zur besseren Obersicht werden in dieser Anmerkung einige Vorbilder er-
ldutert. Die Regeln fiir die Urter sind zentraler Bestandteil jeder ars

memorativa.

Ad Herennium (Yates, S. 22f) hat 7 Regeln: ordentliche Reihenfolge/ je-
der fiinfte Ort markiert/ ruhige und einsame Urter/ Vermeiden von Ahnlich-

keiten fiir die Urter/ maBvolle GroBe/ maBvolle Beleuchtung/ Abstand unter-

einander ca. 30 FuB.

Cicero (Yates, S. 33) kennt 4 Regeln: locis est utendum multis/ illustri-
bus/ explicatis/ modicis intervallis.

Albertus Magnus wie ad Herennium.

42

43.

44

45,

46

47

48
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Panigarola (a.a.0., fol. 1-3) kennt 11, eigentlich aber nur 8 Regeln:
maBvolle GroBe/ maBvolle Beleuchtung/ nicht zu nahe beieinander/ nicht
zu weit auseinander/ in gleicher Reihe, so daB wir sie mit den Handen
verbinden konnen/ keine Ahnlichkeit untereinander/ Reihenfolge von

links nach rechts/ jeder fiinfte Ort wiederholt (!)/ jeder fiinfte Ort
markiert.

Der vorliegende Traktat fiigt hinzu die Regeln Nr. 5,6,7,8 und 12, die
sich allesamt aus der Steigerung der visuellen Prizision ergeben und ge-
wiB auch Vorbilder besitzen. Wie bereits in Anm. 31 muB im Auge behal-
ten werden, daB es sich bei den Urtern keinesfalls um Abstraktionen han-
delt, obgleich ihr Benutzer weiB, daB er sie lediglich vermittels seines
BewuBtseins gesetzt hat. Die Urter diirfen nicht naB werden etc., sind
also als unabhé@ngige, sich verselbstdndigende Korper gedacht.

Hier ein Mensch als Bild, imago agens, worauf noch zuriickzukommen sein
wird,

Hier der erste Beitrag zur Bildwelt Chinas. Diese Bilder sind als notae
nicht zu verwechseln mit den eigentlichen Bildern, die ja erst in die
Urter plaziert werden.

Auch hier keine imago im Sinne der ars, vgl. Anm. 43.

Ad Herennium und Panigarola haben z.B. als notae fiir jeden 5. Ort eine
Goldene Hand.

Das entspricht in etwa Panigarola (fol. 2): "... onde consiglio io, che
1'uno dall'altro non sieno 6 piu 6 meno di quattro passi in circa". Die
30 FuB der Antike sind also durch stetige Auffiillung des thesaurus memoriae
geschrumpft.

Auch Quintilian (Yates, S. 39) rdt von dieser Praxis ab.

Panigarola (fol. 6) spricht in diesem Zusammenhang von den Urtern als

, die man "ornare" miisse und sagt weiter: "sard anco utilissimo

se le figure saranno medesime ridiculose 6 sporche, 6 dimeno in atto ri-
diculoso 0 sporco, come che queste due cose sieno molto atti d& fare
affissare grandemente 1'imaginatione". Der vorliegende Traktat kommt noch

ausfiihrlich auf diese "Lacherlichkeit" und "Besudelung" zu sprechen.
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49, Eine Differenzierung der Aphabetisierung der Urter. Panigarola verfahrt

50

so mit Stddten (Ancona, Brescia bis Milano). Die chinesische Reihe ist
- in Ermangelung eines alphabetischen Ordnungsprinzips - eine Art ding-
licher enzyklopddischer Stufenleiter in Anlehnung an die Oberschriften
der chinesischen Enzyklopddien.

Den Regeln fiir loci folgen gemaB der Logik der ars nun die Regeln fiir
imagines. Die loci waren in relativ enger Anlehnung an das abendlandische
System erldutert worden. Mit den imagines beginnt der Teil, der besonde-
res Gewicht auf die imagery Chinas legt. Hier sind es v.a. die Schrift-

zeichen, die Ricci geradezu als Offenbarung mnemotechnischer Natur er-
schienen sein miissen, wenn er in einem Brief (0S II, S. 156, Zeile 3ff)
sagt: "E na verdade a memoria local parece propriamente enventada pera

51

52

53

as Tetras chinas, pera as quais ha particular fasilidade e uso, por ser
cada letra huma figura que significa huma cousa".

Der Traktat zitiert nicht nach der klassischen Reihenfolge der Schrift-
zeichenkategorien im Zhouli ¥NM¢mN ("Riten der Zhou"), (Zhouli 14: 731,
Ausg. Zhonghua shuju 1979: Shisanjing zhushu), die librigens bereits im
Hanshu me mw 10: 1720f. eine Abdnderung dahingehend erféhrt, daB bis
auf zwei ("Lehnzeichen" und "verdnderte Bedeutung")alle Begriffe von

Bildern stammen sollen. Der Traktat folgt der Terminologie des Zhouli,
bis auf den Begriff zhishi nwm@ , der aus Shuowen jiezi %4, é#% %
(hanztl, Lexikon) stammt. Die in China friihe Erkenntnis, daB es sich

bei den Schriftzeichen nicht ausschlieBlich um wirkliche Objekte ab-
malende Piktogramme handelt und die Kategorisierung derselben kam einer-
seits wohl dem scholastisch geprédgten Kategoriendenken d. Jesuiten ent-
gegen, gab jedoch andererseits iiberhaupt die Legitimation fiir die Be-
nutzung von Schriftzeichenzerlegung in der Mnemonik; denn bloBe Ab-
bilder waren ja bereits identisch mit imagines und man bediirfte der im
folgenden beschriebenen komplizierten Hilfsmittel nicht mehr.

Die aus der kleinen Siegelschrift msﬁzinrmiﬁm Schreibweise der Han-Zeit.

Die Existenz solcher Bilderschriften war natiirlich auch Panigarola be-
kannt (fol. 5): "Ld dove chi fusse ben institutto nella natura delle
cose, potrebbe facilmente come fecevano gli Egitii con varie attioni et

parti d'animali rappresentare gieroglificamente tutto cidé che 1i venisse

in memoria". (Hervorh. v. mir). Dazu empfiehlt er das Werk von Pierio
Valeriano.

54

55

56

57.

58

59,

60

61.

62.

63.
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Panigarola (fol. 5) unterscheidet in klassischer Weise folgendermaBen

die Formen des zu Merkenden: concetto/nome proprio/parola a chi risponde

qualcosa 6 attione fuori/ & parola d chi niuna cosa risponda/ ¢ final-
mente un numero.

Unklar, ob hier bereits Bezug auf die Verwendung von "lebenden Bildern"
(huoxiang =% mw ) als imagines agentes. Erlduterung u.U. in Kapitel V,
Regel 1.

Xu Shen m& *MW fihrt in seinem Vorwort zum Shuowen jiezi die Sonne
und den Mond H«-Dals Beispiele an.

In libertragener Bedeutung "Anfang und Ende".

Also eine Art semantischer Anzeiger. Das Element fiir "Mensch" in den
beiden Komposita ist einmal unten -{ , einmal oben + zu finden. Daher
1ieB der Traktat bei "Wurzel" den oberen Bestandteil fort, der ja irr-
timlich hdtte wirken konnen.

Von nun an wird aus Platzgriinden auf die Wiedergabe der Lautung ver-
zichtet, wenn sie zum Verstdandnis nicht erforderlich ist.

Hier wurde der untere Bestandteil /L (Radikal 10, auch "Mensch") mitge-
lesen, aber nicht im Text erwdhnt.

Ab hier wurde auf die Wiedergabe der Schriftzeichen verzichtet, wenn zum
Verstdndnis nicht erforderlich.

Mit Bedacht sind hier Schriftzeichen gewdhlt, deren einer Bestandteil,

ein sog. "Lautgeber", bei beiden gleich ist. Das ist jedoch nicht bei allen

Homophonen der Fall.

Das von Xu Shen gebrauchte, klassisch gewordene Beispiel ist der Wandel
von "Ahne" (kao £ ) zu "alt" (lao # ); die Schriftzeichenkategorie
heiBt wortlich "Verdnderung der FlieBrichtung". Dieser Begriff ist bis
heute ungekldrt, vgl. Zhongwen da cidian <= »vNWWu%w Bd. 8, Nr.39362/27.
Liu Yeqiu Z|Z #L in Zhongguo zidian shiliie < @k Faz("Abrif d. Ge-
schichte d. chines. Worterbiicher" , Peking 1983, S. 13) definiert diese
Kategorie "vermittels der Beriihrungspunkte in den Bedeutungen zweier Zei-
chen kann man den Sinn des einen Zeichens durch das andere erklaren und

umgekehrt", gibt aber in Anm. 10, S. 60 zu, daB es viele verschiedene
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Interpretationen dieser Kategorie gdbe. Der vorliegende Traktet hangt
hier offenbar derjenigen Theorie an, die eine Verkiirzung des Bildes als
Interpretation sieht. Da es um kein "urspriingliches Bild" wie Sonne,
Mond u. dergl., sondern um ein aus Handlungen/ Sachverhalten zusammenge-
setztes Bild geht, fd11t es nicht unter die Kategorie "Abbilder von Ge-
stalten". Diese Theorie wurde spater auch von Zeng Guofan \MW\Mm Wm
gehalten.

Der Traktat unterscheidet hier bezeichnenderweise nicht zwischen memoria
rerum und verborum, was flir die Entwicklung der ars als eines Teils der
Rhetorik so bedeutend wurde. Spdter, angesichts komplexer Redewendungen
und Zitate, wird dieser Versuch unternommen.

66

67.

68.

69.

Fiir-grammatische Worter gibt im abendldndischen Bereich Panigarola ein
treffliches Beispiel anhand der Wendung "oder daB" (o che), die er mit
mehreren Ginsen (oche) vorzustellen empfiehlt (fol. 7). Die Sache wird
komplizierter, wenn man nur an "daB" zu denken hat: dann miissen ndamlich
die Gdnse gekopft vorgestellt werden.

Imagines agentes (figure humane), die Cicero charakterisiert: "imagini-

bus [est utendum] autem agentibus/ acribus/ insignitis/ quae occurrere
celeriterque percutere animum possint" (vgl. Yates, S. 33). Cicero nennt
sie auch "Masken" (personae), wohl um auf den bleibenden seelisch an-
riihrenden Effekt der Maske auf das Gedachtnis anzuspielen.

Melis, a.a.0., S. 71: "Fiir 'Essenz' gebraucht Ricci mehrfach die Vokabel
ti, welche in der chinesischen Philosophie die Bedeutung des Dinges an
sich und dessen wesentlichen Konstituens, namlich des inneren Seins an-
genommen hatte; im Gegensatz zu yong, Gebrauch oder Funktion, duBerliche
operative Bezeichnung. Dennoch nimmt auch ti , unseren Beobachtungen zu-
folge, im Tianzhu shiyi verschiedene Nuancen an."

Mit Melis' Interpretation von ti in der chinesischen Philosophie muB man
nicht unbedingt einverstanden sein, um dennoch im Verlauf des Traktats
die Richtigkeit dieser Obersetzung anerkennen zu konnen.

Wortl. Quelle und Verlauf.

Mit diesen 6 Regeln ist die folgende Beispielserie vorgegeben. Besonders
in ti-yong, yuan-liu ist der Versuch feststellbar, auf origindre chine-

sische Terminologie einzugehen. Es folgt nun der Kern der vom Traktat
herangezogenen chines. Bildwelt.

70

1.

72.

73

74

75

76

77.

78.

79.

80

81.

82

83.

84
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Hier und im folgenden wurde auf die urspriinglich jeweils wiederholte Wen-
dung: "Man merkt sich Y durch X" zugunsten der Abkiirzung verzichtet.

N.B., daB die Frau hier als Arbeitsgerdt verstanden wird!

Hier scheint die bereits in Anm. 29 alternativ gegebene Obers. "konkret -
abstrakt" am Platze zu sein.

Ein Wunderpferd, lautgleich mit dem Wundertier qilin ("Einhorn").

Bezieht sich auf Liji #& 22, ("Aufzeichnung der Riten"), Liji 36: 1521

(d. Zhonghua shuju Ausg. von Shisanjing Zhushu).
Die klassischen Begriffe der fiinf ethischen Beziehungen in China.

Die hdBliche Frau des "armen Scholaren" Liang Hong wmwmmw wurde zum In-
bild "hochster Rite" zwischen Mann und Frau, indem sie ihm mit niederge-
schlagenen Augen die Gerichte darreichte, vgl. Hou Hanshu &mp wﬂm
83: 2765-8, Gaoshizhuan 3.

Es folgen sieben Titel.

xing ming zi hao \m\m\mﬁm\mn Familienname, personlicher Name, Erwachse-
nenname, Beiname.

Auf die im Text durchgédngige Parallelitdt wurde verzichtet.
Vgl. Anm. 24
Das gut und bOse unterscheiden konnte, Enblem der Zensoren.

Vgl. Zhouli JB#Y ("Riten der Zhou") 35: 877 (der Zhonghua shuju-
Ausg. von Shisanjing zhushu).

Die in einer bestimmten Ordnung fliegen sollen, und daher seit der Sui-
Zeit Symbol fiir Hofbeamte darstellen.

Es handelt sich durchweg um gebrduchliche Symbole, eben "die gdngigen
Metaphern", die meist fiir sich sprechen und auf die, weil die Jesuiten
sie bereits vorfanden, nicht weiter eingegangen werden muB.
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Wegen der "Sporen".

Die Obersetzung von forma und materia.

Gemeint ist eine Zusammenschau, Synopse der verschiedenen Bestandteile
eines Schriftzeichens.

Panigarola (fol. 8) nimmt diese Methode fiir die allerdings anders ge-
artete Buchstabenschrift: "Cosi si pud fare, scemandosi 6 aurescendosi
le sillabe di mezzo", bzw. (fol. 7): "si accomodino le loro figure con

aurescere 6 vero scemare alle figure di quelle parole che hanno cosa
fuora che 1i risponda". (Hervorh. von mir.)

89

90

91

92

93

94

Es beginnt nun die Befassung mit den verschiedenen Kombinationsmoglich-
keiten der Schriftzeichen, die fiir Ricci wohl das eigentliche Faszinosum
darstellten. Viele dieser Kombinationen entstammen allerdings der zumeist
zu mantischen Zwecken geiibten Methode chaizi 4725 bzw. cezi (2% ,
"Zerlegung von Zeichen". Diese Methode wird im Text nie erwdhnt, vermut-
Tich wegen ihres "aberglaubischen" Hintergrundes, den es mit der ars zu
rationalisieren galt.

Offenbar falsche Schreibung: "Elephant" fiir "Schwein".

Dieses Schriftzeichen im textus receptus konnte nicht nachgewiesen werden;
das @hnliche ju & wurde gewdhlt.

Bestandteil der chinesischen Astronomie und Kalendarik, die mit "Himmels-
stammen" und "Erdzweigen" (statt "Hdusern") operierte.

War nicht nachzuweisen.

Dieser Absatz, d.h. die "schwer zu schaffenden Bilder" hat nicht durch-
weg mit den eigentlichen Bedeutungen der einzelnen Zeichenelemente zu tun
(z.B. Hut).

Dies ist die sog. fangie &*w bzw. #H 1w -Methode, die seit dem Ausgang
der Han-Zeit schon allgemein gebrduchlich war, vgl. Wang Li mw\Q Zhongguo
yuyanxue shi aﬁ@ww,\“u\mmmﬁ?mmmoiorﬁm der chines. Sprachwissenschaft"),
Taiyuan 1981, S. 55-63 mit ausflihrlichen Beispielen und historischer Ober-
sicht, z.B. auch die Mdglichkeit einer Herleitung dieser Methode aus Zen-
tralasien. Mit der Nutzbarmachung dieser smsomdm Buchstabierungsmoglichkeit

erfundenen phonetischen Methode (die mit Bildern eben nichts zu tun hat),

95

96.

97.

98

99

100.

101.

102

103.

104,

105.

106.
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ist dem quxwmﬁ wohl die gelungenste und originellste Umsetzung der ars
in das Chinesische gegliickt. Fiir Vergleichbares in europ. Tradition
vgl. Anm. 65.

Dieses und einige der folgenden Beispiele entsprechen nicht mehr den
heutigen Lauten und sind daher auch in der Transkription schlecht wieder-
zugeben, Oberdies spielen auch die Tone der Aussprache eine groBe Rolle.

Vermut1, 5. , jing (= # ging).

Im Text versehentlich wiederholte Passage.

Anspielung auf die Lautarmut des Chinesischen, bei gleichzeitig hoher
schriftlicher Differenzierung.

Wir ergdnzen ab hier durchweg "Bild". 9

Ein Bild fir ein Bild: danfeng 4t \BL, ist die Bezeichnung fiir einen
kaiserlichen ErlaB.

Das Dezimalsystem; Ad Herennium (Yates, a.a.0., S. 23) empfiehlt jeden
zehnten Ort mit jemandem namens Decimus als nota zu markieren. Hier
wird das zum Bild.

Der Text fiigt hier, in einer Art Kommentar, an, daB der "Vorsteher von
tausend Haushalten" dem heutigen Titel "Kommandeur" (zhihui 45{% )
entsprdche.

Die Beispiele, die Panigarola (fol. 8) gibt: 1=Dolch; 2=Schere; 3=drei-
zackige Gabel; 4=Quadrat (quattro); 5=Grite; muMmmmv 7=Kompass; 8=Zangen;
9=Sichel., Im westlichen System wird also die Schriftform mancher Ziffern
(z.B. 9) herangezogen, im chinesischen Text niemals.

Eine der 28 Mondstationen, in die der Zodiak aufgeteilt war; besteht aus
drei Sternen: Sigma, Alpha und Tau scorpionis.

Der in Segmente geteilt war, die nach unten eine Sechseckigkeit ergeben.

Das eine ist bekannt als memoria verborum, das andere als memoria rerum,

Sdtze konnen nach beiden Richtungen gehandhabt werden.

7



107.

108.

109

110.

1.
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Lunyu #4,2% ("Analekten des Konfuzius") 1:1.

Also eine menschliche imago agens, die mit dem Schriftzeichen nichts
zu tun hat.

"Unbelebtes Bild", aus der duBeren Form des Schriftzeichens, in die,
ungeachtet der Bedeutung der Einzelelemente, etwas "hineingelesen"
wird.

Das eigentlich auBerhalb dieses Kontext "Zeit" bedeutet.

Zeichenzerlegung; der Betrachter wird interessanter Weise eingefiihrt,
um das "AuBen" des die ars Ausiibenden zu kennzeichnen, gleichzeitig als

na.

13

114

115

116.

"betebtesBild";dasgleichegilt fiir-das ndachste Beispiel.

Yue %4, , ein Rekluse, wurde vom Shang-Kaiser zcamzm.%ﬁ\u.*s Traum
als Gehilfe bei der Leitung des Reiches erblickt und mit Hilfe eines
Abbildes (des im Traum Gesehenen) nach einer Fahndung im Reiche auch
gefunden. Vgl. Shujing -£#%% ("Buch der Urkunden") 10/12. Weil der
Ortsname Fu Yan lautete, wurde Fu spater als sein Familienname ange-
sehen, so auch hier.

Hier also einmal eine historische Person mit gleichlautendem Namen,
oder ein menschliches Bild ohne Riicksicht auf das Zeichen.

Nur Homophonie.

Das antike Beispiel, allerdings nicht fiir die Wort-fiir-Wort-Folge,
bei Ad Herennium (Yates, S. 29f.): "iam domum itionem reges Atridae
parant" wird durch zwei Bilder gemerkt: 1. Domitius, der seine Hande
gen Himmel streckt, wahrend er von den Marcii reges geschlagen wird
(domitius/reges) und 2. die Schausspieler Asopus und Cimber, wihrend
sie sich fiir die Rollen von Agamemnon und Menelaos in der "Iphigenie"
einkleideten (Atridae/parant). Also zwei menschliche Bilder im Sinne
etwa von Fu Yue.

In der scholastischen Terminologie im allgemeinen gleich natura. Die
drei Zeichen sind hier allerdings eine geldufige Wendung: "verehrungs-

wiirdiges, tugendhaftes Wesen" bzw. "Verehrung des ...".

1"7.

118.

19.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.
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Also menschliches Bild, Homophonie und Zeichenzerlegung. Letztere diirfte
allerdings wegen ihrer Drastik kaum auf die Zustimmung der Chinesen ge-
stoBen sein,

"Friede" ist eigentlich dargestellt durch ein "Dach" -~ iiber einer
"Frau" ~% . Den Hut muB die Phantasie umformen.

Einem zentralen Symbol der chinesischen Philosophie seit Zhou Dunyi
2] W\me (1017-1073). Ricci, der sich iiber dieses Diagramm duBerst
verdchtlich ausdriickte, wollte eine refutatio des Symbols und der mit

diesem verbundenen Kosmologie verfassen, die leider nicht zustandekam,
vgl. Melis, a.a.0., S. 77.

Im Text steht irrtimlich "24",

Der bisherigen Logik zufolge miiBte die linke Seite eigentlich das Bild
fiir 6 enthalten.

Die 2 ist hier untergegangen.

"Satz" (ju & ) hat nur die Bedeutungder Abfolge mehrerer Schrift-
zeichen, gilt also auch fiir Zahlen.

Lunyu 9:12. Gemeint ist das Talent des Menschen, also eine ethische

Fragestellung, die in der mnemotechnischen Funktionalisierung vollig
verschwindet. So hat etwa Panigarola selbst fiir die Tatsache, daB
Christus gestorben sei, noch eine mnemotechnische Eselsbriicke anzu-
bieten. Die Amoralitdt der Umsetzung spielt wohl eine gewichtige Rolle
bei dem Schweigen gegeniiber dem Traktat.

Daxue iw.h%w (Die groBe Lehre) 6/4. Beachte die chiastische Struk-
tur. Zur Entmoralisierung, Sinnentleerung des mnemotechnischen Bildes
vgl. Anm. 124,

N@mlich wie die Haare um eine Haarspange; Yijing, yu-gua M\W MT
(Hexagramm Nr. 16), 9 auf 4. Das Bild erscheint allerdings sehr extra-
vagant.

Shujing 2. Die Sphdre hunyi wurde seit alters mit dieser Stelle in Ver-

bindung gebracht. Die sieben Archonten entsprechen Sonne, Mond und den
finf Planeten.



128.

129.

130.

131,
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Shijing, Nr. 160.
Nach Shiji, 61: 2121 ff, (d. Zhonghua shuju-Ausg.)

Nach Lunyu 14/46. Die beiden letzten Bilder bezogen sjch nicht mehr
auf wortliche Zitate.

Nachdem (am Ende von Kap. III) die Regeln fiir die Urter festgelegt wur-
den, folgen nun, wie in jedem ars-Traktat, die Regeln fiir die Bilder.
Die meisten der 10 Regeln laufen letztlich auf Ciceros Vorschriften zu-
riick: agentibus - 1; acribus - 2, 4, 8, 10; insignitis - 3, 5, 6, 7.

Nr. 9 ist letztlich eine Regel zur Vermittlung von locus und imago.

Panigarola, der liberhaupt ofter auf die Verbindung von Joci und ima-

132.

133.

134,

135.

136.

137.

138.

ginies zu sprechen kommt, bietet folgendes Bild an (fol. 5): Mochte man
in einer Ansprache Don Juan de Austria dafiir Toben, daB er die Mauren
in Granada besiegt und die Tiirken in Griechenland zuriickgeworfen hat,
so stelle man sich am ersten Ort vor, wie Don Juan einen Mauren mit
einem Granatapfel in der Hand totet. Fiir den zweiten Ort: wie er einen
Tiirken durchbohrt, der ein griechisches Buch in der Hand hdlt.

Gleiches galt oben fiir die Urter.

Die folgende Wendung lan jian qin ban \._wﬂ 4% &Wwwu\ﬁ konnte u.U.
bedeuten: im (zizhi tong) JIAN ﬁ 26 (& 48 lesen und im Hanshu

des BAN GU stibern, also zwei Geschichtswerken.

Namlich der zum Staatsopfer getragenen "Hirschkappe".

Namentlich: Gelehrter, Bauer, Krieger und Handler. Hier jedoch eher in
allgemeiner Bedeutung.

Hier bedeutet das Begriffspaar shiyi m%Lku eindeutig "attioni" und
"concetti" im Sinne von Panigarolas Terminologie.

Folgt hier, wie in der ganzen Serie der 121 Beispiele im wesentlichen
der Unterteilung der chinesischen Enzyklopadien.

Vgl. Anm. 127.

139.

140.

141.

142

143.

144,

145.

146

147.

148.

149.

150.
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Aus Platzgriinden wird die zur Schaffung des jeweiligen Bildes ver-
wendete Technik nur im Text stichwortartig zusammengefaBt. Dabei be-
deutet "Schriftzeichenform" diejenige Vorgehensweise, die ohne Ansehen
der Bedeutung der jeweiligen Elemente eines Schriftzeichens lediglich
mit anschaulicher Phantasie arbeitet. Das astronomische Instrument ist
u.U. eine Moglichkeit, das "Bild" der Jesuiten im Geddchtnis zu ver-
ankern, .

Wiederum eine Anspielung auf jesuitische Aktivitdten (mappamondo).
Schriftzeichen "Zehn" (shizi ‘wnw ) entspricht der Bezeichnung fiir

"Kreuz" und einer friihen Einordnung der Christen als "Muslims vom
Kreuzzeichen" (shizi huihui +4 @7 ).

Haufig muB, wie bereits vorher im Traktat angekiindigt, eine ausge-
fallene Schreibweise (hier #f§, statt % ) herhalten,

Es folgen nun die Jahreszeiten, von 25 allerdings nur 10. Hinter der
Bezeichnung jeweils die (chinesische) Monatszihlung.

Vgl. dazu Carole Morgan, Le boeuf du printemps. Etude d'une page de
1'Almanach Chinois, Paris 1980.

Vgl. Anm. 92. Auf die Anmerkung: [menschl. Bild] wurde im Folgenden
z.T. verzichtet.

Vermutlich gilt hier das gleiche Motiv wie Anm. 139-141.

Im Text heiBt es ying'er hﬁ,w@ ;3 jedoch bereits zi -3~ bedeutet "Kind".
Die Erdzweige werden auch durch Tiere dargestellt und dienen zur Be-
zeichnung der Doppelstunden (daher auch das Bild der Uhr), analog: der
Jahre.

Im Text wortlich: Eine Dongshi imitiert das "Zusammenkneifen der Augen-

brauen". Die Tegenddre Schonheit Xishi # 4%, (West-Shi) wollte ihre
Schonheit kokett verringern. "Dongshi" als Gegensatz bedeutet Ost-Shi.

U.U. Anspielung auf die Kleiderverlosung bei Christi Tod, vgl. Anm.
139-141 u. 146.



151.

152.

163.

154,
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Vielleicht bezieht sich das "Einebnen" auf die verdnderte Form von
"Gelb" (huang \.W ) und deren Beziehung zum ersten Bestandteil von
"Fleip" ( @ ),der wiederum "angepaBt" wurde.

D.h. derjenigen, die das Wesen, die "Essenz" des Pfeilers am besten
wiedergeben.

Der Wedel war Insignium d. (buddhistischen) Lehrers.

U.U. auch fangie-Methode: Fisch, y/u und Welle, p/o = yo (alte Lesung
fur "hipfen" $# ).

GLOSSAR

apponere : andun hmawm

attioni e concetti : shiyi =3,
collocare : anzhi hﬁm

forma : xing %

imagines : xiang %

imagines agentes : huo xiang wm.wﬁ
lToci : chusuo /& 7% ; chu; suo
materia : zhi @

\
meditari : monian ﬂ»,*\uu

P

memoria : ji Zg, ; Jihan 245
natura : xing M4

nota : hao 4f,

positio : wei 1%
reminiscentia : yi &,

res et entia : shiwu 4y
series : hangci 4F°&
temperamentum : qi &,
thesaurus : cang mrm@

- 93 -
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Zhang Jianyong mwwmm &A : "Juxiangde chouxiang yu chunside chouxiang.
Zhong xi gudai meixue siwei xingge zhi bijiao" ‘W/m\w m@uﬁw %m‘mﬂl
bAoA g YR ENEL B A8 o et H
("Bildliche Abstraktion und Abstraktion des reinen Denkens.
Ein Vergleich der Eigenart dsthetischen Denkens in China
und dem Westen"), Wenyi yanjiu - %# %F7 9, 2 (1985),
S. 95-103,

L "Trattato della memoria locale"

von Francesco Panigarola

(Besitz der Biblioteca Comunale "Mozzi-Borgetti"

Macerata )
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